










حظی الخط العربی بإجلال الأتراك وتقدیرهم له منذ أن قبلوا 


الاسلام دينًا خلال القرن العاشر الیلادی» فاستخدموا 


حروفه فى لغتهم؛ وأدوا دورا مهما فى بلوغ غ اخط إلى مرتبة 


الإبداع الفنی» وظل حال الخط بهذا الوضع طيلة عهدهم 


الزاهر الذى استمر حت نهاية القرن التاسع عشر وبدايات 
القرن العشرين؛ حيث أقبل عليه خاصتهم وعامتهم. بل 
وسلاطینهم ایض الذين عظموا قدره ال درجة التقدیس 
وانضموا بذلك إلى الأم التی انطوت تحت راية الاسلام 
وتضافرت على تجوید هذا الفن وتحسينه. 
ویعد هذا الکتاب أحد آبرز المؤلفات العثمانية التی آلفت 
خلال هذه الفترة ( ۱۳۰۵ه )+ ویحوی بین دفتیه 
زخما هائلا من ترجمات للخطاطین العرب والفرس» وبصفة 
خاصة الخطاطين الأتراك وجهودهم وآثارهم الخطية. 
إن هذا الكتاب يصطحب القارئ فى رحلة مع الخط منذ النشأة 
ومراحله المبكرة ومروره بالعصور المختلفة حتى وصوله إلى 
انامل الخطاطين الترك والمجلدين والمذهبين. 
واستكمالاً لهذا الجهد الذى بذله المؤلف فى التركيز على 
0 حصر هؤلاء الخطاطين» فقد حاولت المترجمة تقديم بعض 
النماذج الخطية التی تبين مراحل تطور الخط عبر تاريخه 
ويل» مع التركيز على أهم الخطوط التی أبدعها الخطاطون 
الأتراك. 
ولعل ترجمة هذا الكتاب تبرز ذلك الجانب المشرق» الذى تيز 
به الأتراك كقوة فاعلة تضافرت مع القوى الإسلامية الأخرى 
على تجويد هذا الفن» وهی خطوة تضاف للسير فى ركب 
إحياء هذا الفن الأصيل. 


۳: 





الخط وا لخطاطون 


اطرکرالقوم للترجمه 
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تهدف إصدارات المركز القومى للترجمة إلى تقديم الاتجاهات والذاهب الفكرية الختلفة 
للقارئ العربى وتعریفه بهاء والافکار التی تتضمنها هی اجتهادات أصحابها فى 
ثقافاتهم» ولا تعبر بالضرورة عن رأى المركز . 


الخط والخطاطون «دراسة فى الصادر العربية والعثمانية» ی 
مقدمة المؤلف N ES‏ 7 17 
الديباجة فى بیان كيفية اختراع الخط ی 
الخط العربى "من مقدمة ابن خلدون" ا ا ا 
تحقیق بلیغ ره ES‏ 
بعض الفقرات الأخري عن الخط 1 000001 
الاقلام التنوعة والخطوط الوزونة الأصلية O‏ ی 
خول اأضول الخط والشعویت بیع الخروك a‏ 
ذكر الإعراب والإعجام - استطراد MSR Ê‏ 
مجمل شجرة مشاهير الخطاطين السامقة 0000 
خلاصة رسالة سلسلة الخطاطين SSR e‏ 
تلاميذ ياقوت بدون واسطة - مشاهير الخطاطين على طريقة ياقوت E‏ 
الخطاطون الشهورون بالخط الثلث والنسخ من الروم 9[ 
تلاميذ الشيخ حمد الله SES SD‏ 
تلاميذ حسن الاسکداری - تلامیذ خالد الأرضرومى - تلامیذ درویش على .... 
تلامیذ مصطفی الأیوبی - تلاميذ حافظ عثمان e RSS‏ 
تلاميذ سيد الخطاطين يدى القوله لى - تلاميذ المعلم راسم 0 
الخط الكوفى - خلفاء الثلث اا E‏ 
معاوية بن أبى سفيان + عبد الماك بن مروان - الحسن البصرى E‏ 
الخطاطون القدماء - إسحق بن حماد - إبراهيم السگزی e‏ 


الأستاذ الأحول السگزی - اسحق بن إبراهيم التمیمی و 
محمد بن اسماعیل البخاری ی یو 
الناقل الحقیقی «أبى عبد الله محمد بن الحسین بن مقلة» ی 
أبى عبد الله حسن بن مقلة الفصيح ERA‏ 
حسن بن عبد الله مررّبان - شمس العالی قابوس بن وشمكير - إسماعيل بن 


إبراهيم بن هلال الصابى - محمد بن إسماعيل البغدادى 00 
عبد الله محمد بن أسد البزاز - محمد بن السمسمانی بتو ام وا هو 
أبو الحسن علاء الدين على بن البواب و 
محمد بن موسى بن على الشافعى - آبو الفضل الخازن - زينب الشهدة 5 
مهيار بن مرزويه الدیلمی - الخواجه آبو العال ی 
عبد الرحمن بن على ين محمد الیکری - عبد المؤمن ب 010101 
أمين الدين ياقوت الموصلى - مهذب الدين ياقوت بن عبد الله الرومی es‏ 
ولى العجمی - ياقوت المستعصمى SER SSR‏ 
تاريخ وفاة ياقوت 1 Seeing‏ 


مشاهیر خطاطی الثلث والنسخ فى اير آن : 


إيراهيم ميرزا ابن شاهرخ - أحمد الرومى 0000 
السلطان آحمد بن الشيخ أويس - أحمد بن فضل الله SRS‏ 
أحمد بن الخواجه يحيى - مولانا أحمد التیریزی | 


تلامیذ ياقوت inners Sa‏ 
ع الله أرغنون 4 خاستر الاين اللقطيت EES ER GR‏ 
مبارکشاه قطب - مولانا یوسف الخراسانی e le‏ 
مير حيدر گنده نويس - الشيخ أحمد السهروردى SPOS‏ 
عبد الله الصيرفى - يحيى الصوفى - مباركشاه السيوفى 2500 
أحمد الطيب شاه - نصر الله الطبيب - حاجى محمد بند دوز EGS‏ 


الشیخ محمد الصوفی - الشیخ عبد اسحق یووم و 0ك 


إدريس البتليسى - أوغلى أبو ور و وه 


حسين بن عمر بن أبى بكر - غياث الدين خليلى د11 
محمد رضاى الإمامى - شمسى بايسنقرى ووففففوة ووو ورور ور ء ور ورور ررقن 


ظهير الدين - عبد الباقى التبريزى O‏ 
عبد الحى الخطاط - سيد عبد القادر بن السيد عبد الوهاب 0 
خواجة عبد القادر گوینده - واز سرنو - عبد الله آش الپز RS‏ 
سيد عبد الله - عبد الله السیمی o RS‏ 
عبد الله الكاتب الهروى - عبد الله مرواريد 0 


مصطفى دده ابن الشيخ حمد الله ی ش52 


الاستاذ عبد الله الأماسى مفب الفا ا 


محيى الدين ين جلال الأماسى 2 اسحق جمال الدین ۲ 
ها كمد لقره جا ی( 


تبصرة کوش مات مره و ی at‏ 
مولانا عبد الله - أبى العالی عز الدين عبد الوهاب الزنجانى ا 
عضد الدولة آبو شجاع الديلّمى EE SEAN O‏ 
مولانا علا بك التبریزی RE E OS‏ 
الشاه القاسم - محراب التّبریزی n ET‏ 
محمد بن الحسن القزوينى - الأمير محمد بدر الدين Wie‏ 
محمد مؤمن بن عبد الله مروارید - مولانا المرتضى eA‏ 
حاجی مقصود ترك - سيد الهدی - میرکی بن سيد أحمد الشیرازی - 
نول فال حديسين ك ES SR‏ 
حافظ يوسف - يوسف الكرجى - الأساتذة السبعة الروميون 520 


وه 


venons 


ean 


eens 


oases 


هه 


جیوه 


ویو 


موه 


موم 


موه 


ece 


onnes 


eos 


إبراهيم البروسه لى م LOSERS A‏ 
سلسلة الشيخ حمد الله قبلة الكتاب LOSS‏ 
خطاطو ابلمالك العثمانية فى الثلث والنسخ : 

الامیر ایراهیم ين آحمد پاشا 0 171 
درويش ابراهیم بن رمضان - الشیخ إبراهيم دده بن على LIZ Se‏ 
سيد إبراهيم نفس زاده - إبراهيم بن مصطفی ا 1172 
مير إبراهيم الحنيف - إبراهيم شمعی بن أحمد - إبراهيم امدّه Lee‏ 
إبراهيم طاهر بن مصطفی - ابراهیم الواثق - سیدابراهیم و ست LIS‏ 
إبراهيم نامق - إبراهيم - إبراهيم دائمى م و و LFA‏ 
إبراهيم - ابراهیم كمالى ع ا و ا ا هی 7۵۰( 
أحمد الطّفلى - أحمد باشا - أحمد بن عبد الرحمن - أحمد بن الحسن .... 176 
أحمد بن عبد الله - السلطان أحمد خان الثالث ای مه او ۶( 
أحمد بن بير - درويش أحمد بن محمد - سيد أحمد بن سيد أحمد - 
أحمد منير بهاء الدين وا ا ل جا مه ل مود لعو لام رو ل SOs‏ 
أحمد عارفى باشا - القاضى أحمد - أحمد حفظى - أحمد - أحمد فريدون ... 181 
أحمد قورشونجی زاده - أحمد محرم - أحمد - سيد إسماعيل - 
اتسوافيل دق ايده SASS‏ 
اسماعیل زهدی LSet‏ 
اسماعهال ین على عم اشتاسل تن تانب سيد اسه حل سرت 

ابن سيد على ع اق امم ل جك الس ود ولو وم خا لمشو و 1541 
إسماعيل بن ابراهیم - إسماعيل بن یوسف - إسماعيل بن همت مر ۰۰ 182 
سيد إسماعيل - إلياس بن إبراهيم هت ا ,185 
أمر الله بن محمد - السلطان بايزيد ولى الس سو ات مت 1807 
بهرام - تاج الدين - جعفر بن تاج بيك زاده LO a‏ 
حامق اکنتزخن BEER SS ES SA‏ 
حسام الدين زرین قلم (أى صاحب القلم الذهبی) Ss,‏ 


حسين حيلى - حسين شاه - حسين حجان 2ب7ب11 1[ 1 4111111 


واوو 


حمزة واصف - حمزة بن مصطفى دده - حليمة بنت محمد الصادق 2011 


خالد الأرضرومى - خليل بن محمد - حافظ خليل eas‏ هوام واو هه مر ی 


خير الدين المرعشى - رجب - رمضان أفندى ففرووورو رو ور ة ور ةورف ةمل رف و 
الشلظان سافان خان - الأمين لمان العارفت T‏ 0 


سلیمان نحیفی - سلیمان مستقیم زاده - سلیمان راجى بن یوسف eee‏ 
سليمان - سليمان آهنین قلم - سيد شرف - سيق الله فيضى 536 


شكر الله خليقة - عبد الباقى بن أحمد ا ل 
سيد عبد الحلیم حسیپ - خواچه عبد الرحمن الغباری ES‏ ره و 
الشیخ عبد الرحمن ين عبد الله - عبد الرحمن خاتمی بن على الژید 


عبد آلرجمن المذمن > عيد الزحمن ا 


عبد الرحمن رحمى - سيد عبد القادر ظریف - عبد الكريم خليفة .. 
عبد الله رودسی زاده - سید عبد الله ين سيد حسن الهاشمی e‏ 
الشيخ عبد الله - عيد الله فيضى ld‏ 9[ 


عبد الله قريمى - عيد الله بن الجزار a a‏ 
عيد الله واصف - عبد الله جابى زاده ور 0 


سيد عبد الله شريف - عبد الله وفائی بت ۲ 


درويش عبد الله - عثمان بن على SET‏ 
عثمان بن عبد الباقی - عزت على باشا 0111 


و موه 


موه 


وم موه 


secer 


و و و و وو 


موه 


موه 


موه 


موف 


وم موه 


وم موه 


موم و و 


الامام الدرويش على - عمر بن محمد - عمر بن |سماعیل القسطمونی 9 
عمر بن دلاور - مير عمر بن نصوح باشا 1 000 
عمر الرسام - فرهاد باشا ابن مصطفی و( 
فضل الله بن سفر بلغرادیدر - فضل الله حافظ ۳ 
سيد فيض الله سرمد - فيض الله بن صنع الله ی 
شيخ الإسلام سيد فيض الله - فاطمة آنی e A‏ 
سيد قاسم الغبارى - السلطان قورقورد 1 12211111 


محمد چلبی إمام - محمد شهرى بن إسماعيل Sia‏ ا هه و 
محمد بن تاج الدين - شيخ الإسلام محمد سعد الدين - الخواجة محمد أمين .. 
محمد بن حسن - محمد سلیم بن حسين وی 0200 ens‏ 
محمد أمين بن خليل - محمد بن حسين أبو البركات ا 00 


محمد بن شاهين - يير محمد بن شكر الله - الشيخ محمد ز ز ‏ 0 e‏ 
محمد نادری بن عبد الغنى - سيد محمد بن عبد الرحمن “0 23217111 
محمد بن عبد الله - محمد نجيب بن عمر eee‏ 
تاريخ مرقع السلطان أحمد خان eo SAE aa‏ 
محمد بن عمر - محمد الرسام بن عمر eons‏ 


محمد بن محمد حمدی - محمد أمين عاطف OREN NO CE‏ 


٠ 
0 محمد أمين ين ولى الدين 0 ا‎ 


محمد صالح شمعى - خواجة محمد راسم اممف ووو ووم مو ومو و و ةرت و وه 
واثق محمد أمين - محمد صاحب الرقم - محمد إمام - درويش محمد ee‏ 
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213 
214 


محمد باشا البلفرادی - محمد کاتو - محمد الأنورى وا و ون ویب DZ‏ 
محمد ين عمر - محمد بحرى باشا - محمد السنجقدار ع ا 227 
درويش محمد - محمد "ملا زاده" - محمد "ابن توز قوپاران" - محمد كريدى .. 228 
سيد محمد - محمود بن أحمد ES‏ ای موس 22817 
محمود "الطويخانة لى" - ترك محمود - السلطان مراد الثالث 3206 
السلطان مراد التانی - مصطفی عالی بن أحمد یا مدز ما و 21111711 
مصطفی فیضی - مصطفی راقم - مصطفی بن یوسف 20 
سید مصطفی بن آبی بكر - مصطفی بن سلیمان نوتم وس 261 
مصطفی بن عبد الرحیم - مصطفی سامی - مصطفی بن عمر الایربی مت , 231 
مير مصطقی بن فرهاد - مصطفی عنبر - مصطفی طبعی هه و مه ی 232 
مصطفى " ضرب زاده " - السلطان مصطفی خان الثانى aes‏ 234 
مصطفى بن محمد - مصطفى باشا بن محمد باشا - مصطفى شهدى ۰ 234 
فی عاطق > مم قبواته ت مصطنی حاقط م I‏ 
نصوح - يحيى بن عتمان fra‏ :23 
يحيى الصوفى - يعقوب الهندى ل ده تونق ادلم موف نعو 2307 
شد ووس ین شید اج لازن ت ف O E‏ 
يوسف سیمین قلم - یوسف الامام - حافظ یوسف See‏ 2277 
يوسف مجدى - يوسف الرومى لج لانن اواو وروا اق وم و شوم 237 
مشاهير الخطاطين فى الثلث والنسخ الذين ظهر وا بعد عام ۱۳۰۳ ه: 

تالم اققائ ت عبد القانی مان فكد الزحمق E aS‏ 
اتف امیل قدي حاف و OR SR N‏ 
مولانا أحمد - محمد رشيد - محمد صالح Hoe‏ 239 
محمد آمین - خلیل وهبی - عمر وصفی وی او مش 2407 
مصطفی راقم أفندى - على المصرى DAD Sees‏ 
خود حاال الديق A O‏ ۱۱ 
حافظ إبراهيم - محمد وصفى - عبد القادر - حافظ محمد شاكر ..... 242 
مصطقی البروسلی - محمد الصادق - على وصفی RO‏ 212 
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ابراهیم سكوتى - محمد هاشم - يوسف يسارى اخ لا مره SoS‏ 
حاجى طاهر - سيد محمد خلوصى - أمين أفندى - مصطفى حلمى 
على علوی - حسن راشد - حافظ محمد رشدی موه 
حافظ یحیی وهبی - محمد وصفی - مصطفی واصف ةا اج وی 
آشجی مصطفی - مصطفی شاكر - محمد خلوصی E‏ 
عمر نجاتی - محمد شوكت ا 
قاضى عسكر مصطفی عزت - نای أرناؤد - رجائى محمد شاكر .. 
راشد آفندی - محمد راشد - يوسف أفندى - عبد الله زهدى E‏ 


محمد صالح - شفيق بك - محمد شوقی - محسن بك - علاء الدين 


الخطاطون المحدثون : 

أحمد راقم - محمد أفندى - محمد وفا حصارى - محمد أفندى e‏ 
خليل شكرى - محمد أمين - الأستاذ ناصح اا 
الخطاطون المعاصرون : 

حاجى عارف بك - حاجى حسن رضا أفندى - محمد علمى أفندى 
محمد حلمی آفندی - على راسم أفندى - محمود جلال الاین و 
حاجی تحسین أفندى 000096 ا ا ماه همه اه 


الخطاطون الإيرانيون فى التعلیق او النستعلیق : 

ابراهیم میرزا - ابراهیم الاسترابادی و مر و 
إبراهيم التبریزی - |براهیم بن مير عماد اس فا 
إبراهيم خان ایلچی - میرزا إبراهيم القانونی aS‏ 
آبو بكر بن اسحاق الجامی - میرزا آبو تراب هو ما گت تاره 
آبو الهادی القزوینی - الامیر سيد أحمد مشهدی 1 
آدهم كور - آسد چابی - سد الله الکرمانی 7 رد و مج 
إسماعيل نجاتی - مولانا أظهر aig‏ 
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244 


باذلی ساوجی = الأمير باقر = محمد باقر الکاشی ا موه 
السلطان بایزید دوری - بديع الزمان ميرزا eens‏ 


بدیع الزمان التبریزی - بهیود شاهنشاهی OES cd‏ 
بهرام ميرزا - مولانا بنائى ا اي اق ا او بو ی که بر ای سر ا 


مولانا جمشيد توح الأمير جلمه إسكندر الیخاری 1 [ز [ [ [ 0[ 
مولانا حافظ فوته - حسین على الاصفهانی هه و اما او 
الامیر حسین الحسینی - حسين الشرعی - الأمير حسین التبریزی 2 
ووو ع و - الأمير حسين الکلنکی و و 


رشيدا - الحكيم ركن الدين الشمس - زين الدين محمود وفقوو فو ووه و ووم ممم 


الأمير على مشهدی - السلطان حسین - السلطان على مشهدی موف 
السلطان على قاينى - السلطان محمد البخارى A‏ 


السلطان محمد تربتى - السلطان محمد خندان EEO GSAS‏ 


الشاه محمود النيشايورى - مولانا محمود ل لك اش ا 
شاهو يردى - شرف الدين الیزیدی - شفيعا OS‏ 
مولائا شمس الدین محمد البسطامی - شوقی یزدی - شهابی وه 
الشیخ نور الدين البورانی - الامیر الشیخ الأول کرمانی مومت 
الأمير الشيخ الثانی الکرمانی - شير على ممتنع التقليد SS‏ 
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0200 
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oe 


مولانا صالح البخاری - الأمير صدر الدین - الأمیر صنعی النیشابوری ی 
اللا ظيماسن فر غ الو > اتن عه الائ ات EE‏ 


الأمير تظام الدين عبدالحى المنشى - عبد الحى المنشى a‏ 
عبد الجبار الأصفهانى - عبد الخالق باخرزى e‏ 
عبدالرحمن الخوارزمی - عبد الرزاق و 11 
عبد الرحيم أنيسى - سيد عبد الصمد - عبد الكريم بادشاه 557 
الشيخ عبد الله الكاتب - عبد الله ابن الأمير على 0 
عبد الله - عبد الله ابن الأمير كلان - عبد الله القزوینی e‏ 
عبدالله النیشابوری - عبد الواحد مشهدی ANS TRONS ESSE‏ 
عشقى التبريزى - عضد الدين البخارى وووففووو ووو موومو وم ورم ةنر 
سيد على مشهدى - على بك - على رضاى عتيق الاصفهانی ... 
على رضای العباسی - خواجه مير على و 


مير على الکاتب - مير عماد هم ما هه مه 
آبو الحسن عناية الله - عیشی التبریزی ی 
غياث الدين السبزوارى - فيض الله باباجان تربتى E‏ 
مولانا قاسم وكوله قاسم - قاسم شادیشا - قاسم على 8 
الملك قاسم الشیرازی - ميرزا قاسم - قانعی المشهدى i‏ 
مولانا قطب الدين الیزدی A‏ 
قوسى - کاتبی - مولانا السیمی النیشابوری N‏ 
كمال الدین حسین - گوهر شاد - مالك القمی ی 
الأمير مالك الديلمى - مانى n SEE‏ 
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محمد الأبرشیمی - محمد الاسترابادی - محمد الاسفرایینی ES‏ | 
محمد الأصفهانى - محمد أمين الترمذى - محمد أمين الشامى e OS‏ 


محمد حسين - محمد رحیم - محمد رضأ aR‏ 
ما هان ك مجم ر شا الى معدي رها ره 9 
یت رات انکر اتی میت سرون شتا ی 
علق میسن فا عل مه اقا تفن > وكيد الگا 50 
الشيخ محمد الکرمانی - محمد محسن الهروی - محمد معصوم البخاری .. 
محمد مؤمن بن عبد الله مرواريد - السلطان محمد نور ses‏ 
محمد الهلالى - الخواجه محمود الاسترايادى 0 
السلطان محمود البخاری - محمود تربتی - محمود جلال الدين ns‏ 
محمود دره گزینی - الخواجه محمود السبزواری aS‏ 
ميرزا محمود الکاتب - محمود شهایی 09 0 12107001 
مولانا میرزا محمود - محمود كمال الدين - محیی الدين ree‏ 
مسيب خان - مصاحب - مير مصطفى - مظفر على - مولانا معروف 57 
معز الدین الکاشی - معین الدين - مقصود على ترك - الشهدی ی 
ملك محمد - مهدی قولی - مير دوست - ميرك - میرزا میرگی كور ی 
افأمترة النقاش تم = فارکن تام e SA‏ 
نعمة الله الخطاط - نكاهى - میرزا نورا N BE‏ 
نور الدين - نور على - نيكى - وحيد الدين - مير هبة الله es‏ 


هداية الله - يارى - يحيى سيبك - الأمير یهیی e‏ 
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محرفو الحر وت : 


عبد الرحیم انیسی - عبد الکریم شاه ی ی کته SOU‏ 
من اشهر تلامیذ مولانا انمسى الفضلاء : 

مولانا السلطان على الخوارزمی - أسد الله الکرمانی O‏ 0 
طيخ سقط E RSS TE EE‏ 20 
الأمير مصطفی - محمد عواد و 
خطاطو التعلیق فى الممالك العثمانية : 

إبراهيم - إيراهيم - ابراهیم فائق - الشیخ ابراهیم ی 302 
إبراهيم دده - أحمد بن حسن - آحمد باشا ابن چعفر SOF esses‏ 


آحمد سباهی سیاهی ابن صالح - أحمد بن طورمش - إسماعيل بن عثمان .. 304 
شيخ الاسلام إسماعيل عاصم - مير إسماعيل بن على - الدرویش حسام 


الدين - حسن ين محمد - مير حسين شاكر RAS‏ نارای 
السلطان سليمان محبى - سليمان الطويخانه لى - صنع الله الآماسى - 

عبد الباقى العارف امعد العا ةوك اش فلو وق عله ل اوه لاحي SOS‏ 
سيد عبد الله - عبد الله بن إيراهيم - سيد عبد الله و ور si‏ 3500 
على الرومی - على مثلى - عمر بن حسنی - عمر عینی بن خلیل ......... 307 
فتوی آمینی محمد سلیم أفندى - محمد نرکسی بن أحمد SOF AS‏ 
محمد صالح بن اسحاق - الشیخ محمد بن صالح - سيد محمد مجيد - سید 

محمد صدر الدين SOS Senha A‏ 
شيخ الإسلام محمد أسعد - سيد محمد سعيد - محمد أسعد يسارى ...... 309 


محمد رفیع - سيد محمد سعید - محمد راسم - محمد بحری باشا - محمد 
أخلاقى SIO oar‏ 
كبن كارش "تسن اقلاطون + تخرد الطويهانة وى لاله 
الان هراد ال اش مسمظفق مامي د نطف مایب بن هت لب 
مخت هارف ب لتصطفي قوز ب مطتطفى خود د شع اسلام ولن ال 212 


يحيى بن زکریا بن بيرام - یوسف مجدی بل 
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الخطاطون الذين ظهروا فى ابلمالك العثمانية بعد عام ( ۱۳۰۲): 

شيخ الاسلام زين العابدین - عثمان آفندی - محمد أسعد - الشیخ عبد الله - 
طیب افد - پساری زاده مصطفی عزت - على حیدر يك - شیخ الاسلام 
عمر - قدری آفندی - سعيد أفندى AR eA‏ 
وحید الدین آفندی - إسماعيل حقی - عطا بيك - زکی دده - زاهده خانم .... 
حافظ حسن تحسین بن عثمان Serr‏ 
خطاطو التعلیق والديوانى والجب فى إيران : 

مولانا إبراهيم النشی - خواجه اختیار غياث الدين الهروی - خواجه إدريس - 


إسكندر بك - بهاء الدين حسين - حسن على بك - خداداد کاتب شرف جهان - 
خواجه عبد الباقی - خواجه عبد الحی - الارویش عبد الحی - خواجه 
عيد القادر - عبد الله مرواريد - حاجی عبد الله 7 1# 
خواجة عتيق - خواجه علاء الدين منصور - خواجه فخر الدين حكيم - مير 
قاسم بن منصور - ميرزا قاسم - قاسم بك - ميرزا الكافى - خواجه كمال 


الفيخ- امون اهروت مر حح هرا مخفو مورا مخ eas‏ 
مولانا محمد حسين - محمد المؤمن - الخواجه ملك محمد - الخواجة ميرك - 
مولانا ميرك كور - مولانا نامى السبزواری NT‏ |[ ا 00 


القباریون الإيرانيون : 
عمر الأقطع - الغباری الیزدی والفباری الکیلاتی - قاسم والجنون - 
ميز قربی لاهجانی حم ون بك رای وی اللو و ی و وه و وول قا ولو و و 


النجلید والتذ هسب وااو لجأو اک ی هه ی 
المجلدون الإيرانيون : 
ملا قاسم علی ا ود یت و 


314 
315 
316 


36 


317 


318 


319 


319 
30 
320 
322 


اون الإيرانيون : 

السلطان إبراهيم میرزا - السلطان أحمد بن الشيخ أويس - ميرزا بایسنقره - 
الأستاذ حسين الغزوینی > الشاه طهماسب الصفوى ا ا ا ا 0 
شاه قلى النقاش - خواجة عبد العزيز - ميرزا على التبريزى - مولانا على 


الأستاذ ولى جان مجوط سو م و ماق لا اط ته كو لولم التو ولوأ ااا 
القاطعون الاير انیون : 

دوست محمد القاطعى - سنك على بدخشى - عبد الله القاطع - عبد الله 
ان فين علنالواشتم ORR ES‏ 


الرسامون الإيرانيون ونحاتهم : 

السلطان أويس - میرزا بایسنقر - برج على الاردبیلی - الأستاذ بهزاد - 
بير سيد أحمد التبریزی ره 
الأستاذ جهانكيز البخارى - مير زين العابدين الأصفهانى - السلطان محمد - 
سياويش الكرجى - أمير شاهى السبزوارى - الشيخ زاده المصور - 
عبد الصمد الكاشى - ميرزا عبد الله - غياث الدين خليل - قاسم العراقى - 
كمال المصور - الأستاذ كونك - مانى الشيرازى - الأستاذ محراب 1 
حاجى محمد النقاش - محمد الهروى - مير المصور السلطانى - مهدى بيك - 
محمد مؤمن الخراسانی - ميرك التبريزى - میرکی الشیرازی ees‏ 
المذهبون الإيرانيون : 

الأستاذ حسن - حسين بك - شرف الدين اليزدى eee‏ 
الأستاذ شعبان - الأستاذ قدرت - الأمير عضد البخارى - على جان - محب 
على - محمد على - میرزای الْمُذهب REA‏ 
التقاشون والرسامون والمذ هبون والمخططون فى الممالك العثمانية : 

ایراهیم چلبی - إبراهيم المذمب - أحمد ين حسن - الأمير أحمد- 
شلبی زاده - أحمد الاستاذ - ماستوری باولی - بیاض مصطفی - تاج الدین 
کره بند - توز قوندرمز - قنبور حسن - حسن الْمُذّهب - الأستاذ حسن الصری - 
حسن کفه لی - حسین بالی - رئيس حیدر - رشید مصطفی چلبی ۳90 
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2323 


324 


325 


326 


327 


327 


328 


صالح چلبی - البروسلی عبد الرحمن چلبی ما و افو راو مد ی 403 رازم واه 
عارف بك - عبد الله - الاستاذ عثمان المصور - على المصور 8 50 
انطالیه لی على - على چلبى - على البروسلى - محمد بك NaS‏ 
محمد چلبی - محمد قمطنه - قره محمود - قينجى محمود - مصطفى أفندى 55 


مصطفی صراحی - ممى شاه - هزار فن - حاجى یوسف O‏ 
الا نساتذة المُعاصرون الذين يعيشون حتى الآن : 

آحمد الاستاذ - أحمد أفندى - أحمد أفندى - صاری أحمد أفندى e‏ 
أمين أفندى - كهيا أمين أفندى 232711011111 
إسماعيل آغا - حسن أفندى قره مانى - حاجى حسيب 0 
حاجی حسين - راشد آفندی - حاجى رفعت sS‏ 
شاکر آفندی - على الباشالی - شریف أفندى - یساری عارف أفندى تن 
الدرويش عارف - عارف أفندى - عاشور أفندى - حاجى عبد الله 2 
عزیز أفندى - عطا أفندى - على أفتدى - حاجى لطيف أفندى a‏ 
حاجى محمد شاملو - حاجی محمد - محمد التوقاتى زاده RE‏ 
حافظ محمد خورخوری - شیشمان مصطفی أفندى SESS‏ 
آردر مسصطفی - مصطفی هزار غرادی - حاجی مصلح الدین - 
شیشمان نوری أفندى تیوه ور یه 


انمجلدٌون المشهورون فى المالك العثمانية : 


قره محمد - محمد چلبی - حسين چلبی - مصطفی چلبی ل E‏ 


سليمان چلبی - محمد بن أحمد - محمد بن أحمد -ب--10 10 1 1320101310101 
حاجی سعید آفندی - عاشق عشمان - لبيك حافظ أفندى ی 
به بھی حافظ آفندی - قاسم پاشالی حافظ SaaS‏ 
قاسم پاشالی طوسون - بصرى أفندى ene‏ 


332 
332 
332 
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انمجلاون والمذ هبون الذین لايزالون على قيد الحياة : 

صالح أفندى - المجلد حسن أفندى - المجلد باشی محمد أفندى IIS‏ 
المذهب حسن أفندى - راغب أفندى - حاجى أحمد أفندى - توفيق أفندى - 
موادت اف كن لاقن أن ری افد م E‏ 
بعض ابلاحناات التى حصلنا عليها حول الخطاطین بعد طباعة الكتاب 
(المنتمين إلى شجرة الانساتذة الستة) : 


نویس - پیر يحيى الصوفی - الصيرقى لوعو ووم ااا لاود و 3306 
الخطاطون الذين ا بنتمون لشجرة ال سانذة : 
حاجى محمد بند كير - عمر الأقطع - نعمة الله البواب ميد 7 35950 


محمد مير - ميرزا سلطان على - حافظ آبرو - حافظ قنير شرفى - نظام الدين 


على بك - على رضا - حسن بك - فغان الدين بلبل ا ی 338 
بضاعَةٌ الْمُجَوَد فى علم الخّط وأصوله للشيخ محمد بن حسن السنجارى 

52 الله 1 ا ااا 
الباب الأول: فى شروط الكتابة واتخاذ آلاتها ولا لف SAD‏ 
الباپ الثانى: فى وضع الحروف وأصول كتابتها SA SSS SSSR‏ 
الهوامش 3O E‏ 


شکر وتقدیر 


الصفصافی أحمد الرسی القطوری على ما بذله من جهد فى مراجعة هذا الکتاب, 
وأ.د / محمد علاء الدین منصور أستاذ اللغة الفارسية بكلية آداپ القاهرة قسم 


الخط والخطاطون 


" دراسة فى المصادر العربية والعثمانية " 


بقلم المترجمة 


حظى الخط العربی بإجلال الأتراك وتقديرهم له منذ أن قبلوا الاسلام دیثا 
فى القرن العاشر الميلادى» فاستخدموا حروفه فى لغتهم» وأدوا دورًا مهما فى بلوغ 
الخط إلى مرتبة الابداع الفنی, وظل حال الخط بهذا الوضع طيلة عهدهم الزاهر الذى 
استمر حتى نهاية القرن التاسع عشر ويدايات القرن العشرین, حيث أقبل عليه 
خاصتهم وعامتهم» بل وسلاطينهم أيضًاء الذين عظموا قدره إلى درجة التقدیس, 
وانضموا بذلك إلى ركب الأمم التى انضوت تحت راية الإسلام» وتضافرت على تجويد 
هذا الفن وتحسيته: 

ويعد كتاب " الخط والخطاطون " أحد أبرز المؤلفات العثمانية التى ألفت خلال 
القرن التاسع عشر (۱۸۸۶/۵۱۳۰0). وما دفعنى إلى ترجمة هذا الكتاب هو ذلك الجمال 
الذى يتمتع به الخط العربى, وما له من تأثير قوى على الناظر إليه. وهو ما أثار دهشتی 
وإعجابى عندما أتيحت لى فرصة القيام بزيارة علمية إلى تركيا منذ فترة ليست ببعيدة 
(ديسمبر »)۲٠٠٠‏ مع وفد مكون من أساتذة أجلاء من الجامعات المصريةء قمنا خلالها 
بزيارات لبعض المتاحف فى إستانبول وأنقرة وقونیه, ومنحنا فرصة النظر والتأمل فى 
بعض مخطوطات المصاحفء ووقفنا مشدوهين إعجابًا لجمال الخط ورشاقته؛ ودقة 
رسم الزخارف الذهبة وتناسق الألوان واتساقها ونضارتهاء ونقوش الغلاف الجلدى 
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الذى حمل أساليب شتی من ضروب الفن؛ وقد حفزتنی هذه الزيارة على انمام ترجمه 
هذا الکتاب الذی بين أيدينا ‏ والذى سوف نتعرض لدراسته فیما بعد ومن ثم عزمت, 
بعد أن طافت بى المؤلفات التركية العثمانية (سوف يأتى ذكرها ) مع الخط العربی, 
وتجولت مع رحلته منذ أن كان فى أعماق الجزيرة العربية ومروره بالعصور المختلفة 
حتى وصل إلى آنامل الخطاطين الأتراك المبدعين - أن أقوم بدراسة حول مراحل 
تطوره. ومدى ما قدمه هؤلاء الخطاطون من إسهامات فى هذا الجال. وكنت قد قصدت 

. محاولة التعرف على طبيعة تناول المؤلفات العثمانية لقضايا الخط المختلفة‎ ١ 
ومحاولة اصطحاب القارئ فى رحلة مع الخط والخطاطین الأتراك الشهورین منهم‎ 
وما دون ذلك.‎ 

7 ويجب على من تصدى لترجمة كتاب يحوى بين دفتيه هذا الكم الهائل من 
ترجمات لهؤلاء الخطاطين أن يستكمل هذه اللوحة البديعة وهذا الجهد الذى بذله المؤلّف 
فى التركيز على حصر هؤلاء الخطاطين دون أية نماذج من آثارهم الخطية؛ ومن ثم 
قمنا بتضمين المقدمة العديد من هذه النماذج؛ وأشكال أنواع الخطوط, بالإضافة إلى 
ذلك ایض عملنا على تحليته بکثیر من صور مشاهير هؤلاء الخطاطين . 

٤‏ - ومن ناحية أخرى ينطوى هدف ترجمة الكتاب على إبراز جانبين متناقضين, 
هما: 

أ الجانب المشرق الذى تميز به الأتراك كقوة فاعلة تضافرت مع القوى الإسلامية 
الأخرى على تجويد هذا الفن. ومن ثم لابد لنا من الوقوف على المرحلة الزمنية التى 
تناول فيها الخطاطون العثمانيون هذا الفنء وما قدموه من آثار فنية . 

ب الجانب الآخرء وقد تراجم فيه الخط كفن عظيم عند الأتراك» على أثر تركهم 
الحروف العربية الجميلة إثر الانقلاب الذى حدث فى عهد كمال أتاتورك» فهاجر من 
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هاچر من الخطاطین الاتراك, وعمل بعضهم بمدرسة تحسین الخطوط الصرية بالقاهرة؛ 
فأنجبوا جيلاً جديدًا من الخطاطین حملوا اللواء» من آمثال: عبد الله الزهدی الترکی» 
ومحمد مونس زاده, والشیخ عید العزیز الرفاعی. ومحمد جعقر. ومحمد محفوظ. 
والحریری» ویدوی» وحسنی» وغزلان.. وغیرهم» ثم تخطت العدوی حدود ترکیا إلى بلاد 
السلمین آیضا» حبت تخلوا هن الدور الکبیر الذی اضطلعوا! به لفترة استمرت 
قرونا طويلة . 
بالبحث والتنقیب وتصویر ما عثروا عليه من نقوش. وأخذوا یقیمون دراساتهم وتقییمهم 
للخط العربی كفن أصيلء وصار السلمون تابعین لهذه الدراسات حتی الآنء بعد أن 
كانوا من أقدم الشعوب التى تناولت الكتابة عن الخط . 

ه ‏ لعل ترجمة هذا الكتاب بمثابة خطوة تضاف إلى بشائر إحياء هذا الفن 
الاصیل, التى بدت طلائعها فى هذا الزخم الهائل من الدراسات الخطيةء وتلك النهضة 
الفنية المبشرة بمستقبل زاهر لهذا الفن الجميل . 

سوف تنطلق هذه المقدمة من خلال تناولها للخط والخطاطين إلى دراسة هذه 
الموضوعات: 

-١‏ القلم وقيمة الخط العربى عند الأتراك. 

۲ - المصادر الخطية العربية وكتب التذاكر الخطية التركية العثمانية حتى ق ١9‏ . 

۳ - التعريف بکتاب " الخط والخطاطون " ومولّفه . 

٤‏ - اطلالة على مراحل تطور الخطء مع إيراد نماذج خطية تعکس مدی هذا 
التطور الذی لحق بهذا الفن» من خلال تتبعه حسب التسلسل الزمنی؛ مع شروح 
وتعلیقات أمدتنا بها آمهات الکتب الخطية . 


ه - الخطوط التی برع فیها الأتراك وآبدعوها. 
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۱- القلم وقيمة الخط العربی عند الأتراك : 


شرف الله تعالی القلم وأعلی من شانه علوا عظیما؛ اذ أقسم به وما یسطر به 
فى سورة القلم, فقال جل شانه: ل ت وَالْقَلَمِ وما یسطرون , وعن ابن عباس رضی الله عنه 
قال: قال رسول الله صلی الله عليه وسلم: إن أول ما خلق الله القلم والحوت. قال للقلم: 
اکتسب, قال: ما آکتب؟ قال: کل شىء کائن إلى يوم القيامة, ثم قرا: طن والقلم 
وما یسطرون ). فالقلم الظاهر أنه جنس القلم الذی يكتب به, مثل قول الله عز وجل: 
افر ورك الأكرم الذي علَمْ بقلم عم لانسان ما لم یطلم . فهو قسم منه تعالى 
وتنبیه لخلقه على ما أنعم به علیهم من تعلیم الكتابة التی بها تنال العلوم؛ ولهذا قال: 
رما یسطرون »© صدق الله العظیم . 

والقلم اسم يكثر استعماله فى المؤلفات العربية والتركية والفارسية أيضًاء وهو 
اسم يطلق على الخط ؛ لأن جماله يعتمد عليه فيقال: " قلم النسخ أو الثلث وغيره. 

ومن المعروف أن الإسلام كان له أثره العظيم فى انتشار الكتابة العربية وتطورها 
وازدهارها فقد شجع على القراءة والکتابة. وكانت الآية الأولى التى نزلت على المسلمين 
من كتاب ربهم تتضمن الأمر بالقراءة: اقرا باسم ربك الذي خلق ¢ وغيرها الكثير 
من الآيات والأحاديث النبوية التى تحض على القراءة والكتابة واستخدام القلم. 

ولقد كان اعتناق الناس للاسلام باعشا قويًا لهم على تعلم اللغة العربية لحفظ 
القرآن وتلاوته تلاوة صحيحةء ومعرفة ما تضمنه من مبادی وتعالیم» وكذلك فان 
الاسلام قد حرص على نشر العلم فى ربوع الدولة الاسلامية. وأصبح تعلم الكتابة مرا 
ضروریا لتدوین القرآن والعاهدات والصکوك وغیرها من العاملات التی تحتاج الیها 
الدولة والجتمم . 


ورغم أن الخط العربی قد ظهر متأخرا بالنسبة لبعض الخطوط الأخرى مثل الخط 
السنسکریتی والخط الیونانی؛ قانه انتشر بسرعة فائقةء ولم يكن انتشاره محدودًا فى 
بلاد العرب. بل تعدی ذلك إلى اللغات الاخری كاللغة الماليزية والاندونيسية والأردية 
والبنجابية والکشميرية والبلوشية والافغانية والفارسية والكردية والعثمانية فى آسیا, 
وكذلك اللغة السنخالية والزنجبارية والصومالية والاريترية والسواحلية فى أقريقياء 
واستخدمته بعض شعوب آوروبا لفترة محدودة فى بلاد البلقان» واتجه السلمون فى 
البنفال إلى استخدام الخط العربی بدلاً من الخط البنغالی فى اللغة البنغاليةء غير أنه 
مع مرور الزمن واهمال حکام السلمین للغة العربية ترك أهل البنغال الخط العربی» وقد 
حفظ لنا التاریخ بعض دواوین الشعر والخطوطات البنغالية بالخط العربی. 

ویمثل الخط أهمية كبيرةً فى تاريخ البشرية بصفة عامةء وفی التاریخ الإسلامى 
بصفة خاصة ؛ فقد ارتبط ارتباطًا وثيقًا بالقرآن الکریم. فهذا الخط العربی القدس 
الذی نزل به القرآن العظیم وشرفه بنطق کلام الله تعالی» وجعل فيه سر إعجازه وپیانه. 
يعد أيضا بمثابة الوسيلة التی ساعدت على كتابة تراث الحضارة الاسلامية, الذی دفع 
بالحضارات الحالية إلى الامام. لقد تطور الخط العربی فى أحضان القرآن الکریم 
تطورّا کبیرا, وعنی به السلمون عناية فائقة. حتی أصبح تحفة فنية رائعةء لقد صارت 
الصاحف الشريفة مجالاً لفن تجوید الخط وتنوعه . 


۲- المصادر الخطية العريية وکتب التذاکر التركية العثمانية الخطية حتی ق ١5‏ 


فى البداية لابد لنا أن نوضح سبب اختیارنا للفترة الزمنية التی حددناها فى 
نازتا لمصادر الخطية العربية وکتب التذاکر التركية, وهی فترة تمد منذ بدء ظهور 
هذه الولفات وحتی القرن التاسع عشر الیلادی الواقع أن السبب الذى یکمن وراء ذلك 
هو کون هذه الصادر بمثابة الذخيرة التی اعتمدت علیها جميع المؤلفات الخطية التى 
ظهرت قينا بعد وحتی الوقت الحالی. ان وقوفنا على ترجمة هذا الکتاب الذی بین 
أيدينا یحدد إلى أى مدی یمکن أن نرصد كيفية معالجة هذه الولفات القديمة لقضایا 
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الخط. مقارنة بما جد منها حاليّاء وأعتقد أن قارنه سوف یلمس فیها بشیء من التمیز 
خاصةً فى جوانبه النظرية التی قدمها. بل إنه لا یلمس ثمة فرق بين ما جاء به وبين 
الولفات الخطية الحديثة من هذه الناحية. وإذا ما آضفنا إلى ذلك أن هذا الکتاب قد 
اعتمد على المصادر العربية القديمة؛ لذلك ارتأیت ضرورة تتبع ما قدمه هؤلاء الأولون 
لنا من ذخائر قيمة, الامر الذى يستلزم حصر مؤلفاتهم . 


أ المصادر الخطية العربية: 


من الطبیعی أن نبد أولا بالمؤلفات العربية ؛ ذلك لأن الخط العربی - لما له من 
جذور أصيلة فى التاريخ ‏ قد حظى بعدد غير قليل من المؤلفات العربية» ولا شك أن 
الشعوب العربية تعد من أقدم الأمم التى أأفت فى مجال الخطء ولننظر إلى ما خلفه لنا 
الا الأقدمون من مؤلفات كثيرة وهی ذخيرة معتبرة» اعتمدت عليها جميع المؤلفات 
الخطية فيما بعد. سواء الفارسية أى التركية أو الكتب العربية الحديثةء ولقد أحصيت 
أولى هذه المؤلفات الخطية القديمة وما تبعها من مصادر أخرى» وتم ترتیبها حسب 
الترتيب الزمنى الأقدم فالأحدث على النحو التالى: 

١‏ رسالة فى الوراقة ورسالة فى القلم للجاحظ (توفى سنة ۲۵۵ه). 

 "‏ كتاب العقد الفريد لابن عبد ربه الأندلسى (توفى سنة ۲۱۷ ه)» والرسالة 
العذراء لابن المدبر ونهاية الأرب للنويرى. 

٣‏ رسالة ميزان الخط لابن مقلة (توفى سنة ۲۲۱ ه). انظر صبح الأعشى 
ج/٤٥٤‏ معجم الادباء ۰۲۸/۹ النجوم الزاهرة ۰۲۸/۳ ( خلاصة الأثر ) محمد أمين 
الشامی سنة ۱۰7۱ ۱۱۱۱ ه طبع القاهرة. البداية والنهاية لابن کثیر. الکامل لابن 
الأثیر. کشف الظنون ۱/ ۲۱۷ -۰۷۱۱ ومقدمة فى الخط و( آصناف الخط ) و( رسالة 
الوزیر ابن مقلة فى علم الخط والقلم وهی موجودة بدارالکتب الصرية تحت رقم ١4‏ 
صناعات ). 


٤‏ - کتاب الإكليل للهمذانی ۸۰۱ ۹۰ ( توفی سنة 46 ۲ه). 

۵ - کتاب آدپ الکتّاب لحمد بن پحیی الصولی التوفی سنة ۳۳۳ ه. 

7 -( رسائل إخوان الصفا ) ۸۵۲۷۲ طبعة القاهرة. 
الستشرق الامریکی 802۱01۵ ۳۳2۳2 فى مجلة ۱5۱2۳162 805 التی تصدرها جامعة 
متشيجن ۱۱6۳۱۱۵۵0 ١ University of‏ سنة ۸ عم 

۶( رسالة فى الكتابة النسوبة ) نشرت فى مجلة ۱5۱5۳168 8:45 النسوية تارة 
للمجریطی التوفی ( سنة ۲۹۸ ه ) وتارة آخری تنسب لأبى حیان التوحیدی. 

۰ (القضیده الراقة) المسيورخ الى خا فوا الخ ای الخسن على 
ابن هلال العروف بابن البواب الکاتب الشهور (توفی سنة ۶۱۳ه), ذکرها ابن خلدون 
فى تاريخه. وقد أفاضت عنها المصارد العرییه» ولاسيما معجم الأدياء ووفیات الأعیان 
وتلخيص مجمع الآداب والبداية والنهاية لاين كثير وابن القوطى من مؤرخى السير. 

١‏ ( الكتاب وصفة الدواة والقلم وتصريفها ) تاليف أبى القاسم عبد الله بن 
الفاتح باٍستانبول تحت رقم ۵۳۰3 . 

۲ - ( عمدة الكتاب وعدة نوی الألباب ) للمعز بن باديس الفاطمی ( ۳۹۵ ه ). 
بحث فى معرفة الخطوط والأقلام والأحبار والتزويق وصنع الرق والفن والتجليد. 

- كتاب ( شوق المستهام فى معرفة رموز الأقلام ) تأليف أبى بكر على بن أحمد 
ابن وحشية النبطى ١415-741ه.‏ 

1 ( المحكم فى نقط المصاحف ) لأبى عمرو الدانى ( توفى سنة 544 ه) طبع 
دمشق ۱۲۷۹ . انظر معجم الأدياء ۱۲ ۱۲۲ . 
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۶ ( معالم الكتابة ومغانم الاصابة ) لعبد الرحمن القرشی من القرن السادس 
المجرى طبع بیروت ۱۹ م وکتاب شمس العلوم ودواء کلام العرب من الکلوم 

۵ - مقدمة ابن خلدون ) فى الفصل ۱۳۰ ( توفى سنة ۸۰۸ ه ). 

1 ( صبح الأعشى ج۲ لأبى العباس القلقشندى ( توفى سنة ۸۲۸ ه). 

۷ - ( تحفة أولى الألباب فى صناعة الخط والكتاب ), كتبها الخطاط عبد الرحمن 
العروف بابن الصايغ 710 840 هھ حققها وعلق عليها هلال ناجی, تونس ۱۹۱۷ م 
( شرح وسيلة الإصابة إلى طريقة صنع الكتابة ) للقاضى نور الدين أبى الثناء 
والعمدة فى الخط العربى للشيخ عبد الله بن على بن محمد السهينى. 

۸ - ( جامع محاسن كتابة الكتاب ونزهة أولى البصائر والألباب ) كتبها محمد 
النصر قانصوه الغورى )؛ طبع بيروت ۱۹۱۲ م. 
لحاجى خليفة ( المولود سنة ۱۰۷۱ ه ). 

۰ (حكمة الإشراق إلى كتاب الآفاق) لمرتضى الحسينى سنة ۱۱۸۶ هء طبع القاهرة. 
العراقى ببغداد ۱۳۷۱ . 

۲ - ( الکتاب العربی الخطوط ) نماذج کتابات وخطوط مختلفة من القرن الأول 
الهچری إلى القرن العاشرء جمع وتعلیق الدکتور صلاح الدين النجد سنة ۱۹۱۰ م 
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ب - المصادر الخطية العمانية : 


ثم نأتى بعد ذلك لنذکر ما قدمته الدراسات التركية العثمانية من مولفات فى مجال 
الخطاطة . التی یطلق علیها فى اللفة التركية اسم " کتب التذاکر أو الرسائل ٠”‏ والتی 
حصرت ما استطعت الحصول عليه منهاء وهی: 

١‏ - گلزار صواب " ( بستان الصواب ) لنفس زاده. 

09 مناقب هنرواران ' ( مناقب الفضلاء ) لعالى أفندى. 

۲ - تحفهء خطاطین: سلیمان سعد ألدين مستقیم زاده» استانبول دولت مطبعه سی 
وتناول فيه أيضا كل ما سبقه من النسخ القيمة العنية بالخط. 

واهتم المؤلف فى کتابه بذکر أحوال الخطاطین الهرة بالتفصیل, وانتهی به الحال 
فى رحلته مع الخطاطین حتی ۱۲۰۲ه. 

٤‏ - وبالاضافة إلى ذلك ضم نفس المؤلف " وهو مستقیم زاده " فى رسالته 
الصغيرة السماة ب " سلسلة الخطاطین " مؤلفات بأسماء الخطاطین الشهورین البالغ 

ه ‏ ظهر بعد هذه المؤلفات, الکتاب الذی بين أيديناء وهو " الخط والخطاطون " 
لحبیب أفندى بیدابیش "» الذی اعتمد على کل هذه المؤلفات السابقة؛ ثم أضاف من لدنه 
ضبط تواریخ الخطاطین الذين جاعا بعد عام ۱۲۰۲ه» وشرح أحوالهم, وألحق ذيلا 
لهم دقق فيه حول تواریخ وفاتهم» وحقق فيه عن آوضاعهم بقدر الستطاع من خلال 
الاستفهام وا لاستعلام عنهم» ومن خلال مقابرهم وشواهد قبورهم» كما بذکر المؤلف 
حبیب آفندی" فى مقدمة کتابه. وقام بتقسیم رسالته إلى قسمین: شرح فى القسم الأول 
تراجم أحوال الخطاطین فى إيران» وخاصة کتاب خط التعلیق, ( وهذا طبیعی نظرًا 


37 


الثلث والنسخ فى القسم الترکی, وضم فى رسالته فى القسم الترکی قصيدة ابن البواب 
الرائية. وفی نهاية الرسالة آورد رسالة السنجاری " مجود البضاعة ". وإكمالاً للفائدة - 
كما بقول المؤلف ‏ نقل النظومة الفارسية لسلطان على مشهد كما هی . 

1 - مدادیه وقرطاسية: ابراهیم الحسنی الشپیر بنفس زاده الخطاط التوفی 
۰ شب 

۷- خطوط عتمانبه: محمد عزت. استانبول. مطیعهء عثمانية ۱۳۲۹ ه. 

۸ کراسه مشق: لم یعلم الخطاط, استانبول د. ت. 
الخط والاته وأدواته. نظم ها برسم الأمير سلیم ابن السلطان سلیمان القانونی 
العتمانی. فرغ منها ٤‏ ه. کتبها " درویش محمد الیلفرادی ". 

۰ رسالة فى الخط لم يعلم مؤلفهاء ترجمة محمد أفندى ( من رجال ق۱۰ ه ). 

۱ - رسالة فى قواعد خط الثلث؛ لم یعلم مولفها. ترجمها من الفارسیه إلى 
التركية محمد أفندى ( باشارة من لعلی آفندی» من شعراء القرن العاشر الهجری )؛ 


۳- والخط والخطاطون, ¢ والتعریف بالکتاب ومولفه : 


ينبغى أن نقدم نبذة حول المؤلف وهو حبيب أفندى بيدابيش (۱۸۲۰- ۱۸۹۶ م): 
وهى فارسى الأصلء ولد فى قرية بالقرب من صفهان. وبعد أن أتم تعليمه فى أصفهان 
وطهران ويغداد عاد إلى طهران. تصدى لرئيس العسكر "محمد خان وقام بهجوه 
سياسيّاء وحينما خشى من ردعه رحل إلى إستانبول واكتسب الطبيعة العثمانية عام 
(1871). وبعد فترة من تعرفه على عالى باشا عين بمساعدة أحمد وفيق باشاء معلما 
للغة الفارسية والعربية بالمدرسة السلطانية فى " غلطه سرای ويالإضافة إلى ذلك 
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فقد كان بدرس أيضًا فى " دار الشفقة ". خاصة وأنه كان متقنًا للغة الفارسية وله 
اطلاع واسع بالژلفات المكتوية بهذه اللغة. تقلد حبیب آفندی العدید من الوظائف لدی 
مجموعة الدولة العثمانية لدة خمسة وعشرین عاما. وصار عضوا مدققا وباحثا فی 
جمعية وزارة الثقافة والعارف فترة من الزمن. توفی فى ( بورصه ) عام ۱۸۹۶ م» 
ودفن فى مدافن " بنار باشی ". 

كان " حبیب أفندى " - إلى جانب معرفته باللغة العربية والفرنسية - یعرف أيضًا 
لهجات الترك التنوعة ومنها اللغة الچغتائيةء وقد منحته الحکومة الفرنسية الوسام 
الاکادیمی» وصار عضوا فى جمعية آسیا بباریس. 

يعد کتاب "الخط والخطاطون" من أهم الولفات التركية التی ألّفت حول الخط 
والخطاطین» يستحق عنوان هذا الکتاب الذی بين آیدینا أن نقف عنده وقفة قصيرة فى 
بداية حدیثنا لتحدید دلالة کلماته ؛ فکلمتا ( الخّط ) و ( الخطّاط ) کلمتان تحملان 
العدید من درجات العنی لغوياء غير أنه بالطبع نقصد بکلمة " الخط " فى هذا الوضع 
' كتابة الحروف العربية الفردة أو المركبة بقالب الحسن والجمال حسب أصول الفن 
وقواعده التی وضعها کبار أرباب هذا القن الجمیل ٠”‏ حسبما یعرفه محمد طاهر 
الکردی فى کتابه ( تاريخ الخط العربی وآدابه ). 

والجدیر بالذكر أن مصطلحات ( الخط والكتابة والتحریر والرقم والسطر والزیر ) 
تستعمل جمیعها بمعتی واحد» ویضاف إليها كلمة " قلم ". ویذکر " القلقشندی " فى 
کتابه " صبح الأعشى ": الخط هو ما تتعرف منه صور الحروف الفردة وأوضاعها 
وكيفية ترکیبها خطاء وقال |قلیدس, وهو من الفلاسفة الریاضیین, وهو الذى أظهر 
الهندسة ووضع فیها كتابًا: الخط هندسة روحانية ظهرت أآلة جسمانية إن جودت قلمك 
جودت خطك. وان أهملت قلمك آهملت خطك. ویعرفه البعض الآخر بقوله: الخط هو 
ملكة تنضبط بها حركة الأنامل بالقلم على قواعد مخصوصة. 
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وقد یطلق اسم " الخط " على علم الرمل, قال عليه الصلاة والسلام: " كان نبی من 
الأنبياء بخط فمن وافق خطه فذاك " رواه مسلم, ویطلق آیضا فى علم الهندسة على 
ما له طول فقط. وتطلق الكتابة فى الاصطلاح الخاص بالادباء على صناعة الانشاء, 
وفی اصطلاح الفقهاء على عقد بين السید وعبده على مال یدفعه إليه منجماً فیعتق بادائه. 

والكتابة والکتب والکتاب مصادر ( کتب ) إذا خط بالقلم وضم وجمع وخاط وخرز 
يقال کتب قرطاسا, ی خط فيه حروفًا وضمها إلى بعضهاء وکتب الکتائب أى جمعها, 
والکتائب جمم كتيبة سمی بها الجیش العظیم لاجتماعه. 

وقد شاع إطلاق الكتابة عرفًا على أعمال القلم بالید فى تصوير الحروف ونقشها 
وعلى نفس الحروف المكتويةء (فعلی الإطلاق الأول) تعرف بما عرف به الخط فى 
الشافية وجمع الجوامع؛ حيث قال: الخط تصوير اللفظ برسم حروف هجائه بتقدير 
الابتداء والوقف عليه؛ ( وعلى الإطلاق الثانى ) تُعرّق بأتها نقوش مخصوصة دالة على 
الکلام. إلخ. 

وتعرفه بعض المؤلفات العربية الحديثة بأنه هو الفن الجميل للكتابة العربية التى 
ساعدت بنيتها وما تتمتع به من مرونة وطواعية وقابلية للمد والرجع والاستدارة 
والتزوية والتشابك والتداخل والتركيب» على ارتقاء الخط العربى إلى فن جميل يتميز 
بقدرته على مسايرة التطورات والخامات. فتشكلت علاقة وثيقة بين كل نوع من أنواعه 
والمواد التى يكتب بها أو علیها, فرأيناه لينًا ينساب برشاقة وغنائية, ورأيناه صلبًا 
متزنا يشغل حيزه بجلال يمتد إلى ما حوله. ورأينا الصلابة واللين يتبادلان ويتناغمان 
فيه. وهو فى كل أحواله يشد الناظر ويمتعه بجمالياته الخاصة وتجريديته المتميزة التى 
عرفها بشكل مبكر وراق» مما جعل له مكانة خاصة بين الفنون التشكيلية. 

والكتاب الذى بين أيدينا تصدى فيه " حبيب أفندى بيدابيش " لتأريخ.فن الخط 
بایجاز, وقدم تراجم من اشتهر من الخطاطين السابقين والمعاصرين له. ومن الناسب 
أن نتعرض هنا لمصطلحين مختلفين میزهما الکردی (۱۲۰۸ ه / 1555م ) وهما: 
تاريخ أدب الخط العربی, وعلم الخط العربی» ویعرف الكردى المصطلح الأول قائلاً: هو 
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العلم الذى يبحث عن أحوال الخط وجميع أنواعه قبل الاسلام وبعده. من حيث نشاته 
وتطوره وعن تنوع واضعیه والشتهرین به وعما لنابغیه من الأثر العظیم فیه. آما الثانی 
فهو علم الخط العربی الذى یدرس الخط كفن من الفنون الجميلة» آو یدرس الخط 
الستعمل فى النقوش أو الکتابات النحوتة فى الأحجار. 

وقد أشار فى مقدمة کتابه إلى الصادر التی اعتمد علیها فى تالیفه لهذا الکتاب, 
فضلاً عن أنه كان یذکر بعضا منها فى مواضع متفرقة من الکتاب . 

تأتی مقدمة ابن خلدون فى مقدمة رد التی اعتمد علیها حبیب أفندى؛ وقام 
بتضمین فقرات منها حول الخطء وقام بتحقیق ما ورد بها من معلومات. 

ضمن حبیب آفندی بیدابیش فى مقدمة کتابه "الخط والخطاطون" عدد! من قضایا 
الخط الختلفة» واللافت للنظر أنه تناولها بشکل نظری؛ فلم یضمنها أى أثر من الآثار 
الخَطّية رغم أهمية ذلك فى هذا الوضوع. بل لم ت تحتو ترجماته للخطاطین على أى لوحة 
من لوحاتهم الخطية؛ باستثناء البسملة الوحيدة التى أوردها للخطاط قره حصارى. 

ومن ناحية أخرى يجب التنويه إلى قيمة المعلومات التى أوردها مؤلف الكتاب, 
بحيث صار من المصادر التى اعتمدت عليها المؤلفات الخطية فيما بعد. 


ئ إطلالة على مراحل تطور الخط 
أولاً: المرحلة المبكرة: نشأة الخط 

من المعروف أن اللغة العربية تنتمى إلى عائلة الأبجديات السامية التى تحتوى 
أساسًا على الحروف الساكنة. وقد اختلفت الآراء والنظريات فى أصل الكتابة العربية, 
وقام بعضها على فروض غيبية وأسطورية: لا تستند إلى أساس من الواقع؛ ولكن 


النقوش التى وجدت فى شمال شبه الجزيرة العربية أزالت اللبس فى هذا الأمر 
وأوضحت أصل الكتابة العربية. 
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فقد اختلف الژرخون حول نشأة الخط العربی» فبعضهم رأى أن الخط هو أمر 
(توقیفی)» أى أنه لیس من صنع البشر. وأن آول من وضع الخطوط آدم (علیه السلام) 
کتبها فى طين وطبخه. وذلك قبل موته بثلثمائة سنةء فلما أظل الارض الغرق آصاب کل 
قوم کتابتهم» وقیل أخنوخ وهو إدريس ( عليه السلام )» وقیل إنها أنزلت على آدم عليه 


السلام فى إحدى وعشرين صحيفة. 


فى حين يذكر ابن النديم ( ت ۳۸۵ ه ) عند الكلام على القلم السریانی: " ... أن 
فى أحد الأناجیل, وفى غيره من كتب النصاری» أن ملكًا يقال له سیمورس" علم آدم 
الكتابة السريانية على ما فى أيدى النصارى فى وقتنا هذا ... " وجاء فى تفسير البيان 
عند قوله تعالى: ظ وَعَلّم آدم الأسماء كلها ما نصه عن كتاب كشف الكنوز: " اتفق 
جمع غفير من أهل العلم على أن الأسماء كلها توقيفية من الله تعالى؛ بمعنى أن الله 
تعالى خلق لادم علمًا ضروريًا بمعرفة الألفاظ والعانی؛ وأن هذه الألفاظ موضوعة لتلك 
المعانى» وفى الخبر: " لما خلق الله آدم بث فيه أسرار الأحرف» ولم يبث فى أحد من 
الملائكة. فخرجت الأحرف على لسان آدم يفنون اللغات فجعلها الله صورًا له» ومثلت له 
بأتواع الأشكال ". 

وقيل إن أول من وضعها بعد آدم إدريس عليه السلام: كما جاء أن " أول من خط 
بالقلم بعد آدم إدريس عليه السلام وجاء أيضًا " أول الرسل آدم وآخرهم محمد عليه 
الصلاة والسلام» وأول أنبياء بنى إسرائيل موسیء وآخرهم عيسى» وأول من خط بالقلم 
إدريس " رواه الحکیم. وقال: ثم علم نوحًا حتى كتب ديوان سفينته؛ وأول من كتب 
بالعربية إسماعيل . 


وقيل أول من كتب بالعبرانية موسى عليه السلام . 
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وعن ابن عباس: أن أول من کتب بالعربية ووضعها (سماعیل بن ابراهیم. علیهما 
السلام على لفظه ومنطقه . 


ویری فریق تان أنه مشتق من الخط المسند الذى یعرف باسم الخط الحمیری أو 
الجنوبی. ومن ثم انتقل الخط السند عن طریق القوافل إلى بلاد الشام؛ حيث يقال إن 
آول من وضع الخط ثلائة من طيئ من قبيلة بولانء سکنة الانبار وهم: مرامر بن مرة, 
وأسلم بن سدرة؛ وعامر بن جدرة. فوضعوا الخط وقاسوا هجاء العربية على هجاء 
السرياتية» فالاول وضع صور الحروف. والثانی فصل ووصل, والتالث وضع الاعجام. 
وانهم سموه خط الجزم وهو القطع لأنه مقتطع من الخط الحمیری . 

وقیل: إن أهل الأنبار تعلموا من أهل الحيرة. وقیل بالعکس. ویقول أصحاب هذا 
الرأى إن الخط العربی تطور عن الخط النبطی» وهذا ما تؤكده النقوش التی ترجم إلى 
ما قبل الاسلام والقرن الهجری الاول. هذه النقوش نجدها فى منطقة أم الجمال شرق 
الاردن» ویعود تاریخها إلى ۲۵۰ للمیلاد. وهناك نقش وجد فى منطقة حوران» وهی 
إحدى ديار الأنباطء یعود تاريخه إلى ۳۲۸ للمیلاد. وهو عبارة عن شاهد قبر امرئ 
القیس, الاك والشاعر الشهیر, ثم انتقل الخط من حوران إلى الأنبار والحيرة, ومنها - 
عن طریق دومة الجندل - إلى الحجاز. 

وقیل: انتقل الخط الحمیری إلى الحيرة فى عهد التاذرة, وکان بدء ملکهم نحو 
سنة ١١٠ق.م.‏ والحميرية هى خط أهل الیمن قزم هود. وهم عاد الأولی» وهی عاد إرم: 
وکانت کتایتهم تسمی السند الحمیری . 

وقال القریزی فى خطط مصر: ‏ القلم السند هو القلم الأول من آقلام حمیر 
وملوك عاد". وذهب فریق ثالث إلى أن أقدم حلقة فى سلسلة الخط العربی هی الكتابة 
الهيروغليفية» وهی إحدى کتابات الصریین القدماء وأنها أصل الكتابة العروفة الآن 
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فى العالم التمدن؛ حيث حولها الفینیقیون إلى الحروف الهجانية وعلموها للیونان فى 
القرن السادس عشر قبل الیلاد. ومن الیونان انتشرت فى أرجاء آوروبا. الرأى 
الحدیت: بعد عرض الآراء الختلفة فى أصل الكتابة یجزم هذا الرأی بأن العرب لم 
يعرفوا الكتابة إلا حين كان لهم اتصال بالمدنية؛ وذلك نتيجة هجرتهم من قلب الجزيرة 
وأوساطها إلى أطرافها التحضرة. وفى هذه البقاع خرج العرب عن طبيعتهم البدوية 
وسلكوا سبل الحضر فى كثير من سبل المعيشة ومظاهر العمران. وقد نشأت فى هذه 
البقاع مملكة التبط وعاصمتها البتراء» وابتدعوا بانفسهم خطا اشتقوه من الخط 
الآرامى فیما عرف بالخط النبطی. وقد زالت مملكة النبط فى أواخر القرن الثانی 
الميلادى» ومع ذلك ظلت طريقتهم فى الكتابة باقية یکتب بها الاعراب النازلون من 
أقصى شمال الجزيرة. وقد مر الخط العربی بعد ذلك بعدة مراحل, حتی تحول من 
صورته النبطية الخالصة إلى صورته العروفة الیوم. 

وهناك آقوال کثيرة وأساطير طويلة حول نشاة الخط, وهی روایات لا تقوم على 
آساس علمی, وهی أقرب إلى الخیال والاسطورة منها إلى الواقع والحقيقة العلمية. 

وعندما کشفت التنقیبات الاثرية عن العدید من الألواح الخطية ذهب علماء الاثار 
إلى أن ظهور الكتابة لاول مرة قد وضع حدا لعصور سحيقة أطلق علیها اسم عصور 
ما قبل التاريخ وبظهور الخط بدأت العصور التاريخية, وکان الخط والكتاية الحد 
الفاصل بين حقبتین زمنیتین» ورأوا أن الکتابة قد مرت باطوار رئيسية خمسة: 

أ الطور الصوری: عندما كانت ترسم الادة عيئًاء فإذا آراد الانسان القدیم أن 
يرسل إلى إنسان آخر رسالة یقول فیها إنه ذهب إلى صيد السمك. يرسم صورة رجل 
بيده قصبة فى رأسها شص متجها نحو بحيرة سمك, وهو طور مرت به جميع الشعوب 
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ب - ثم چاء بعد ذلك الطور الرمزی: وهو الذی توصل الانسان فيه إلى استنباط 
صور ترمز إلى العنی» صورة الشمس النبعث منها الضیاء تصلح أن تکون رما 
للنهار. وکیف يمثل الجوع ؟ پرسم رجل يده فى فمه. ولایزال شىء من هذا فى زماننا 
للاشارة إلى الشیء الطلوب إفهامه مثل مركز البرید» فاننا نشیر إلى أعمدة التلفراف, 
ونشیر إلى الخطر برسم جمجمة إلى آخره. 

ج - ثم بدأ بعد ذلك الطور القطعی: وهو بالفعل بدء الكتابة فى تهجئة کلمات. 

والناظر إلى مسيرة هذا الفن عبر العصور الختلفة التی توالت بعد ذلك یجدها 
تمثل مسيرة تاريخ السلمین عبر امتداداتها وتشعباتهاء ویتضح من خلالها الراحل 
التی عاشها السلمون على مدی فترات تاریخهم الطویل, ومن المکن أن نوج رحلة 
الخط التاريخية عبر تغیراته الزمنية إلى ثلاث مراحل: 

١‏ فى العصر الجاهلی. ۲ - فى عصر الرسول صلی الله عليه وسلم. 

۰ فى عصر الخلفاء الراشدین. 
انتشار الفتوحات الاسلامية من الجزيرة العربية وتوسعها شرقا وغريًا وشمالاً؛ حیث 
مر فى رحلته القنية بهذه الراحل الفنية: 

۱ فى العصر الأموی. ۲ - فى العصر العباسی. 

-٣‏ فى العصر الاندلسی. ٤‏ - فى العصر الفاطمی. 


۵ - فى العصر العتمانی. 
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۱ - فى العصر الجاهلی 


استخدم العرب - کفیرهم من الأمم - الكتابة فى التعبیر عن آرائهم ومشاعرهم؛ 
ولکنهم کانوا یعتمدون أيضًا على الذاكرة اعتمادا كبيراء فکانوا یحرصون على حفظ 
جميع ما يسمعونه من الشعر والأدب والأساطیر القديمة وعلم الأنساب وغیرهاء فقل 
اهتمامهم بالخط والكتابةء باستثناء بعض الدن القديمة فى الجزيرة العربية التی راجت 
فیها الكتابة والقراءة» وهناك روایات تشیر إلى أن الخط العربی كان معروقا قبل 
الاسلام عند الناذرة واللخمیین بالحيرة, وعند الفساسنة بتخوم الشام. وكذلك عند 
القرشیین بمكة» والأوس والخزرج والیهود بالدينة, وثقیف بالطائف» وفی بعض مدن 
شمال الجزيرة العربية کدومة الجندل, والمعلّقات التی نسمع عنها کثیرا مثال جلى على 
اهتمام العرب بالكتابة والخط, فقد كان العرب فى آیام الجاهلية یعلقون على جدران 
الکعبة القصائد الشعرية المتميزة بالروعة الأدبية والبلاغية. 


واللغة العربية لغة سامية بينها وبين اللغات السامية الأخرى تشابه كبير فى الخط والكتابة, 





نشا الخط العربی فى شمال جزيرة العرب بتأثیر من الخطوط السائدة فى العراق فى 
بلدتی الحيرة والأنبار الرگزین الرئیسیین اللذين انبعث منهما تعلیم الكتابة الخطية 
للجزيرة العربية. ثم انتقل إلى مكةء والدينة» والطائف» وغیرها من الراکز المتقدمة 
حضاریا, وقد كان العرب قبل الاسلام یهتمون بالكتابة فاستعملوها فى شئون حیاتهم 
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کتدوین العقود. والوثانق السياسية والتجارية» وشئون الأدب والشعر. وکل جوانب 
الحياةء فلم تكن الأمة أميّة بمعنی آنها تجهل القراءة والکتابة؛ فإنّ نزول القرآن العظیم 
علیها بهذا العمق الفکری» وبهذا الأسلوب البلیغ یعنی أن هناك أمة لدیها القدرة على 
فهمه وحمل رسالته وتبلیغها للناس آجمعین. 





نموذج من الکتابات الكتوية بخط کوفی الخالية من النقط 


وعن دما دخلت الكتابة الحجاز, وانتشرت فى مكة الکرمة, وتعلّمها بعض 
الرجال الذين آصبحوا من کبار الصحابة, وبعدما حدث له نوع من التعدیل پتناسب مع 
البينة الجديدة, فکتبوا القرآن الکریم بعد نزوله من الوحی بآمر من النبی صلّی الله 
عليه وسلم. وهو پملیه علیهم فتَوا فى الكتابة» واعتنوا بالتّدوین إكرامًا وإجلالاً 
للكلام اَنَل من رب العالمين وصارت الكتابة الكية ذات أسلوب جدید وشکل مُعَدّل 
وحرف متطور. وأصبح لهذا الخط الجدید الشرف الأکبر والفضل العظیم بأنه دون 
القرآن الکریم. 
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لم يكن للخط عند مجیء الاسلام آکثر من نوعین: آولهما البسط, وهو خط يميل 
إلى القساوة وتغلب عليه التزويةء استّخدم فى النقوش وفی الوثائق الهمة التی كانت 
واستدارة. استخدم فى العاملات اليومية, والوثائق والراسلات الخاصة التی تتطلب 
السرعة: 
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ثم دخل الخط العربی مرحلة تطور وتطویر متسارعین وفی اتجاهین: استکمال 
مقوماته الوظيفية الكتابية من جهةء وتجویده والنهوض به لیقوم بدور فنی جمالی من 
جهة ثانية. وقد بدأت النهضة الفنية للخط العربی مع بناء الكوفة ثم اتخاذها مقرا 
للخلافة أيام الامام على بن أبى طالب رضی الله عنه. 

ولا أنشاً عمر بن الخطاب مدينة الكوفة سنة ۱۸ه- انتقل النشاط السياسى إليها 
وإلى البصرة فكثرت الكتابة تبعا لهذا النشاط وأصبح صنعة تحتاج إلى الاهتمام 
والتئمیق, فأطلقوا فى الكوفة والبصرة على الخط الکی الخط الحجازی. 





صورة ورقة من مصحف مكتوب بالخط الحجازى (الآيتان ۵-0۳ من سورة 
النبً. والآيات ٤-١‏ من سورة فاطر). 

ثم سميت الكتابة الحجازية التى نالت کثیرا من العناية فى الكوفة بالخطٌ 
الکوفی» وفى البصرة سمّيت بالخط البصری, ثم أطلق الخط الکوفی على (الخطٌ 
الكوفى أو البصرى). 
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ولا كانت الكتابة تستخدم فى الدواوین والتألیف والُراسلة والأغراض اليومية, 
وکلها فى حاجة إلى خط يغلب عليه طابع الْمُرونة والسرعة فى الأداء» والانتقال بها فى 
يسر ودون عناء - فلزم أن تتطوّر الكتابة لهذه الأغراض إلى كتابة لينة مخففة أكثر من 
قبل لتسمّی فيما بعد بالكتابة الليّئة: آو خط التحريرء أو خط نسخ الکتب, ولا بدأت 
الكتابة على الأحجار فى المساجدء وعلى الجدران والمحاريب؛ وجد أن الكتابة اللينة لا 
تصلح لذلك؛ فأخذ الخط طابعًا مفایرا للكتابة النة فرضته طبيعة تنفیذه, فسمّى الخط 
الجاف أو الخط اليابس أو الخط التذکاری, وظلت صورته هذه تحفر فى الواد الصلبة 
كأحجار المبانى وشواهد القبور وخشب النابر ونحاس الصوانی وغيره. 

والواقع أن هناك آسلوبین رئيسيين سیطرا على فن الكتابة فى العالم الاسلامی: 


۱ الأسلوب الجاف, وحروفه مستقيمة ذات زوایا حادة» وأشهر خطوطه الخط الکوفی . 


خط کوفی (أوائل القرن السابع الیلادی)» 
ظهر الخط العربی الشمالی أو خط الجزم. و هو الخط الشائع التصل خلافًا للخط 
السند الحمیری, الذی كان منتشرا فى جنوب الجزيرة العربية فى القرن الرابع 
الیلادی» من خلال تأثیر الخط النبطی الذی نشا بدوره من نمط الكتابة الارامية. 
وتطور هذا الخط و ازدهر فى القرن الخامس والقرن السادس الیلادی فى أوساظ 
القبائل العربية بالحيرة والأنبارء وانتشر منها إلى شمال غربی الجزيرة العربیه فى 
الحجاز والطائف عن طريق القوافل التجاریة. 
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و يعتقد بأن سادة قریش, بشر بن عبد اللك و صهره حرب بن أمية قاما بتشر 
وادخال هذا الفط فى قبائل مكة قبل ظهور الاسلام. 
(من الدینة). 
بمدينة الكوفة؛ لأنه لم يتم انشاوها الا فى ۱۳۸م» فیما ظهر هذا الخط قبل هذا التاریخ 
تحوالی مه ست 

و قد بلغ الخط الکوفی اکتماله فى نهاية منتصف (القرن الثانی و الثالث للهجرة)؛ 
القرن ۸ والقرن ٩‏ الیلادی: و کان يشكل النمط الرئیسی لنسخ القرآن الکزیم» حیث لم 
بقع تنقيطه و تشکیله. 


خر مرحلة التجدید فى الخط العربی 











مثال على تطور نظام الكتابة العربية من القرن التاسع إلى القرن الحادی عشر ویشمل. 

(۱) البسملة کتبت بخط کوفی غير منقط ولا مشكل. 

(۲) نظام آبی الأسود الدولی البکر» ویعتمد على تمثیل الحرکات بنقاط حمراء 
تکتب فوق (الرفعة). تحت (الکسرة). أو بجانب الحرف (ضمة)» ویستعمل نقطتین 
للتتوین. 

(5) نظام الخلیل بن أحمد الفراهیدی» الستعمل إلى الیوم. وضع رمورًا مختلفة 
للحركات فيما تبقى النقاط لتمييز الحروف . 
على اختلاف هوياتهم» إلى دين الله. وصارت اللغة والكتابة العربية الأكثر استعمالا 
فى عدة مجالات, وقام المسلمون بتطويع فن الخط لتدوين لغاتهم و كطريقة للتعبير عن 
مرجعياتهم الثقافية. 
وأتماط خاصة مثل: خط التعليق فى بلاد فارس والخط الدیوانی على يد الأتراك. 

وكانت أولى خطوات التجديد فى نظام الكتابة العربية فى عهد الدولة الأموية, 
الحركات توضع فوق أو تحت أى بجانب الحرفء وانتشر هذا النظام فى عهد الحجاج 
نظام مغاير للتشكيل لا يعتمد على الألوان» وإنما على رموز مختلقة لرسم الحركات 
والهمزة والشدة. 
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الخطوط العريية : 

ولقد ذکرت الصادر العربية السايقة الذکر الخطوط العربية بأسماء مختلفة. فقد 
ذكر ابن النديم (۵۳۸۰-) فى " الفهرست " خطوط الصاحف التی عرفها بالترتیب 
الآتى: الکی والدنی والتنم والمثلث والمدور والکوفی والبصری والشق والتجاوید 
والسلواطی والصنوع والائل والراصف والأصفهانی والسجلی والقیراموز, وفی 
موضم آخر آورد ابن الندیم فى کتابه أسماء الخط الکی والدنی والبصری والکوفی 
نسبة إلى هذه الدن» ویصف الخط الکی والدنی بقوله: إن الخط الکی والدنی فى 
ألفاته تعویج إلى يمنة عند أسافلها وأعلی الاصابع ( أى اللام واللام آلف ) ممتدة عاليًا 
وفی شکله انضجاع يسيرء وأمثلة هذا الخط غير موجودة» كما یذکر أن هناك ثلاثة 
آنوا ع للخط الدنی هی الدور والتلث والتئم. 

وجاء فيه أيضًا أن الخط تطور بانتشار استخدام الورق ولذاك سمی ( وراقی ) 
وکان قد ظهر أولاً فى العراق؛ ولذلك سمی ( عراقی ).ولا کتب على مستوی عال من 
الجودة سمی (محققا ). ویقول إن مطلع القرن الثانی للهجرة هو الزمن العقول 
والنطقی لظهور مثل هذا الخط الحقق فى العراق - وکانت الكتابة ناشئة بوجه عام 
وکانت كمية الورق التی یستوردها العرب من سمرقند فى ازدیاد يوما بعد یوم - وکانت 
العراق هی البلد التی تستهلك أكثر الورق الستعمل - وکانت مصر لا تزال تستخدم 
البردی فى الكتابة» وذکر آبو حیان التوحیدی البغدادی ( توفی ۶۰۰ه ۱۰۰۹م) من 
أئمة التالیف فى القرن الرابع الهجرى فى رسالته النسوية إليه ‏ ما كان من عناية 
القدماء بتحسین قواعد ( الخط الکوفی ) بأنواعه وهی: اثنتا عشرة قاعدة: الاسماعیلی 
والدنی وال مكى والاندلسی والشامی والعراقی والعباسی والبغدادی والشعب والریحانی 
والحرر والصری, وقال: فهذه الخطوط العربية التی كان منها ما هو مستعمل قديمًا 
ومنها قریبه الحدوث . 
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خط کوفی ایرانی من العصر السلجوقی فى القرن الخامس الهجری (الحادی عشر الیلادی) 


ویقول القلقشندی (۸۲۱ه) إن الأقلام الستعملة فى دیوان الانشاء فى زماننا 
هی: مختصر الطومار - الثلث - خفیف الثلث - التوقیع - الرقاع - الحقق - الغبار - 
فص الطویان . 
ویقول الخطاط " شعبان بن سعید بن محمد القرشی الآثارى الصری الذی ذکره 
القلقشندی فى کتابه " صبح الأعشىء یقول ( وهذه الأبیات ضمن قصیدته الألفية ) عن 
آنوا ع الخطوط: 
وهی من آربعة عشر إلى ستة عشر کالاتی: 
الثلث والرقاع وا لح قة والنسخ والتوقیع حیث یطلق 
مُبارها ریحانها النثور ٠‏ خفيف ثلث خطها النشور 
یروی القلشقندی عن صاحب کتاب ( منهاج الاصابة ) عن ابن مقلة أن 
للخط الکوفی أصلين هما ( قلم الطومار ) وهو قلم مبسوط كله لیس فيه شىء مستدیر 
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(یقصد أن الخطوط كلها ) تأخذ من الستقيمة والستديرة نسبًاء فإن كان الخط فيه من 
الخطوط الستقيمة الثلث سمی الثلت. وان كان فيه من الخطوط المستقيمة الثلثان سمی 
الثلثين. وعلی ذلك فالطومار والثلث یشتملان على نسب مختلفة من الخطوط الستقيمة 
وأنها متصلة بالخط الکوفی الضلم. بینما غبار الحلية متصل بالخط الکوفی الدور, وقد 
تولد من ( الطومار وغبار الحلية ) أنوا ع تتميز بتحریر کثیر أو ضئيل . 

ویذکر ریا آخر عن الدور الذى لعبته النسبة بين الخطوط الستقيمة والخطوط 
الستديرة فى تسمية أقلام ( الثلث والنصف والثلثين ) على آساس النسبة إلى حجم 
القلم - فقلم الطومار ( وهو قلم الجلیل ) الستخدم فى كتابة الطومار - هو أضخم 
الخطوط وعرضه کعرض ۲۶ شعرة متراصة كما سبق وعلی ذلك فیکون ( قلم الثلث ) 
عرضه ۸ شعرات - ( وقلم النصف ) ۱۲ شعرة ( وقلم الثلثين ) عرضه ۱۱ شعرة: 
وسوف نستعرض الان آهم الخطوط العريية: 





برع ما وسل اليه لفط ری لوف تیان اقضفر الزخرف الي جود له طن شرج براق قفن إل اران عن قرخ سقس تھے 


١‏ الخط الکوفی. اعتمد تطور القط العربى فى بدایاته الكوفية على خط البسط 
بشکل أساسىء فتطور فیها تطورّ کبیرا. ربما كان من آسبابه التقاژه مع ما آلفه من 
حل بالكوفة من قبائل الیمن من تربیع فى الخط السند, والبراعة التی اشتهر بها أهل 
الحيرة والأنبار الذين هاجر بقیتهم إليها. وعلی الرغم من وجود نماذج سبقت إنشاء 
الکوفة تحمل سمات الخط الذي أطلق عليه اسم الکوفی, فإن هذه التسمية سادت 
وأصبحت تطلق على کل الخطوط التی تمیل إلى التربیع والهندسة آینما کتبت. وأيا 
گانت دوجة تظورها آو اختادهها عن الخطوظ الكرفية الاولی: غير آن الكوفة مرق 
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e‏ معتمدا فى كقابة الساحف الکتری ال توقف على السات وكان من 
الخطوظ اف اء الصاني فيق خاك جخ ل الام الای اشعين وین شاه على 
ابن أبى طالب؛ وحنی خلافة عمر بن عبد العزین. وقد كت غددا من الصاحف وکتّب 
الأخبار والأشعار. وكان أول من خط كتابة تزيينية على المساجدء فلقد خط على جدار 
القبلة فى المسجد النبوى الشريف أربعا وعشرين سورة من القرآن الكريم. 





تمودج من القط العياسى الورق اشير الضفر من القرث الشادس الهجرئ (؟١م)‏ الموجودرمثة على قبر محعود القزری 


واستمر الخط الكوفى فى التطور والانتشار» فأسهمت كل الحواضر العربية 
والاسلامية فى الشرق الإسلامى ومغربه فى الاضافة إليه: والارتقاء بجمالياته لقرون 
طويلة» فتعددت أنواعه وأشكاله التزيينية والزخرفية حتى جاوزت السبعین, منها الكوفى 
البسيط والمورق والضقر والزهر والمربّع والتذكارى والقيروانى والأندلسى والفاطمى 
والملوکی والسلجوقی والنیسابوری. إلى آخر تلك الأنواع والتفرعات التى تتمتع 
بمميزات تشكيلية جمالية عالية. ساعدت على تطورها القيم الجمالية الهيكلية الكامنة فى 
الخط العربى وحروفه, بالإضافة إلى الطبيعة الفنية الزخرفية فى الخط الکوفی» والتى 
تتيح للخطاط المبدع درجة عالية من الحرية فى الابتكار والابداع. ولم يحد من نمو 
الخطوط الكوفية واطراد تطورها إلى جانب الخطوط اللينة إلا سيطرة العثمانيين على 
لبلدان العربيةء ونقلهم لخيرة مبدعيها إلى الاستانة, وإهمالهم للخطوط الكوفية مع 
تصاعد اهتمامهم بالخطوط الليِنة. مما وضم الخطوط الكوفية فى الظل لات من السنين: 
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الخط الوزون. تعود أصول الخطوط الوزونة إلى خط التقویر الذى كانت بداية 
ارتقائه الفنی فى الشام بعد تعریب الدواوین فى عهد الخليفة الأموى عبدالملك بن 
مروان, واختراع نوع من الزوق غرف بالقرطاسن"الشافى وكتشب النقلة الأولى فى هذا 
الارتقاء إلى قطبة المحرّرء وهو - فى الاغلب - أول من أطلق عليه لقب محرر. ابتدع قطبة 
استخدام قلم الجليل فى الكتابة على قطع الطومار قصار يُسمى قلم الطومار أيضاء 
واشتق منه ثلاثة أقلام أصغر منه حدد عروضها بالنسبة إليه, ليكتب بها على قطوعٍ 
مختلفة من القرطاس تتفق مع أهميتها الإدارية. 

فى أوائل العصر العباسی, طور كل من الضحاك بن عجلان الشامى ثم إسحق 
ابن حماد ما بدأه قطبةء فبلغ عدد الأقلام اثنى عشر قلمًاء وأصبحت هناك مدرسة 
للإبدا ع الخطى انتهت إلى إبراهيم السجزى (أو الشجرى) الذى استحدث قلمين أصغر 
من الطومار أطلق عليهما التلثين والثلث (بالنسبة إلى الطومار), وإلى أخيه الكاتب 
الشاعر يوسف لقوة الذی استخرج قلمًا من النصف الثقيل عرف بقلم التوقيع طوره 
الفضل بن سهل فيما بعد وسماه القلم الریاسی, وهو يتفرع إلى بضعة أقلام مثل: 
نصف الرياسى والحقّق والمنثور والوشى والرقاع والکاتبات والترجس والبياض. 

أما النقلة الأهم بين ذُقّلة قطبة المحرر وْقلة ابن مقلةء فقد تمت على يد الأخول 
المحررء وكان تلميدًا مبدعا لإبراهيم السجزی, قام بترتيب الأقلام الثقال بدءا من 
الطومار, ثم الثلثين والسجلات؛ فالعهود والمؤامرات ثم الأمانات والدیباج» فالمدمج 
والرصم. ثم قلم النسناخ. وينسب إليه اختراع خفيف النصف وخفيف الثلث, 
والسلسل, وغبار الحلية, وخط الوامرات. وخط القصص والحوائجى. وقد استخدمت 
الصادر التاريخية كلمة خط بدء! من بعض الأنوا ع التی ابتکرها بدلاً من كلمة قلم التی 
كانت سائدة, للدلالة على تسمیات لقیاسات مختلفة من الأقلام تتناسب استخداماتها 
وقطوع الورق. وتنسب الكلمة إلى قلم الطومار الذى حدّد عرضه بما یساوی آربعا وعشرین 
شعرة من ذیل الحصان الترکی, فکان عرض قلم الثلئین ١١‏ شعرة والثلث ۸ شعرات؛ 
وهكذا. ولم تكن آنواعا بالعنی العروف, ولکنهم استخرجوا منها الثقيل والخفیق, 
وأکسبوها من خلال ذائقتهم الفنية وتراکم جهودهم خصائص مختلفة میت الخطوط 
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الاصلية الوزونة التی برع فیها عدد من الخطاطین الأفذاذ. كان من آبرزهم طبطب 
الحرر رأس الدرسة الصرية» واسحاق بن إبراهيم البربری أستاذ ابن مقلة ومؤلف 
تحفة الوامق أول کتاب أمكن تسجیله فى الخط العربی. 

الخط الذسوپ. كانت الخطوط الوزونة قد وصلت إلى درجة من التطور» فأصبح 
لها نسب قياسية خاصة, وبلغ عدد آقلامها آريعة وعشرین قلمًا عندما ظهر الخطاطان 
العبقریان الوریر آبو على محمد بن مقلة ثم أخوه أبو عبد الله الحسن بن مقلة اللذان نقلا 
الخط العربى نقلة فنية نوعية. لم تتفق المصادر التاريخية حول من كان له الدور الأكبر 
فيها. وقد كانا على درجة عالية من الدراية والتعمق والبراعة والتجوید, فتوصل أحدهما 
- أو کلاهما - فى بدايات القرن الرابع الهجرى إلى تألیف ستة أنوا ع من الخطوط هى: 
الثلث والريحان والتوقيع والحقّق والبديع والرقاع. وهندس أحدهما مقاييسها 
وأبعادهاء ووضع معايير لضبطها والوصول بها إلى صيغ جمالية محكمة؛ معتمدًا فى 
ذلك على العلاقة بين النقطة والدائرة والخط. فجعل حرف الألف الذى حدد طوله بعدد 
من النقاط قطرا لدائرة ونسب إليه الحروف جميعاء فكانت هذه انطلاقة الخط المنسوب 
الذى أبدع فيه عدد من الخطاطين طوال قرن من الزمن. ليصل إلى محمد بن 
السمسمانی ومحمد بن أسد الكاتب البزاز البغدادى الذى نقل كتايًا عن ابن مقلة. 
وكان هذان أستاذين تتلمذ عليهما الخطاط البغدادی المبدع بو الحسن على بن هلال 
این له اب 

درس ابن البواب خطوط ابن مقلة دراسة معمقة مدققةء استطا ع بعدها أن يطور أسلویه 
والقواعد التی وضعها للخط النسوب منتقلا به إلى مرحلة أكثر رقيا وجمالاً عبر اصطفانه 
لاسالیب تجمعها خصائص جمالية مشترکة؛ نقحها وحولها إلى طرق سار علیها فن 
الخط العربی قرونًا ثلاثة تالية, لتنتهی إلى زینب بنت أحمد الابری البغدادی اللقبة 
بشنهدة» التی یقال: إن ياقوت الستعصمی تتلمذ علیها. ثم الوسیقی الشهیر الخطاط 
صفی الدین عبدالومن الارموی أستاذ آبی الجد جمال الدین ياقوت بن عبد الله 
الستعصمی. 





كتابة أدعية مأثورة. نسخة نادرة ومشكولة کتبها ياقوت الستعصمی التوفی فى 
بغداد سنة 1۸٩‏ ه/ ۱۲۹۸م على کاغد عربی سميك أصفر بخط الثلث التقن. 

نقق باتوی الس تعمس خطلوظ ايخ مه وخطيظ ادن لیوا مقكل حاص 
فوجد أن القواعد التى أوصلا الخط المنسوب إليها متينة ومتماسكة من حيث مقاييسها 
وأبعادها ومعاییرها الجمالية البيكلية: ولکنها تحتاج إلى أسلوب أرقى فی الأداء 
يضيف إلى جمال هیکلها ونسبها جمالاً فى تفاصیل حروقها وتناغم أجزائها؛ فرکز 
جهوده فى هذا الاتجاه» وتوصل إلى اختراع طريقة غير مسبوقة فى بری القلم؛ فجعل 
شحمه أقل رهافة» وزاد من تحریف قطته مما شکل نقلة جمالية کبری فى تجوید 
الاقلام الستة النسوبة جمیعا. سرعان ما أعطت ثمارهاء فانتشرت فى مختلف الراکز 
الثقافية النافسة لبغداد التی فقدت ثقلها فى توجیه مسيرة الخط العربی بعد سقوط 
الدولة العراسية ووقاة باقوت. 
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| مر نت عند تر | 


3 3 E ا‎ 


سورة الفاتحة بخط النسخ. 





كان خط النسخ قد شهد تطورا کبیرا فى الشام منذ آواخر القرن الخامس 
الهجرى» وحظی بنصيب وافر من التجوید مع خط الطومار ومشتقاته. ونافست مصر 
العراق فى الاهتمام بالخط العربی منذ العصر الفاطمی؛ فطورت آنواعا جديدة من 
الکوفی, وواکبت مسيرة الخط النسوب فیها مسيرته فى العراق وسابقتها فى تجويده, 
وتطور تدریسه فیها حتی آصبح له معلمون متخصصون متفرغون لتعلیمه» یعملون بناء 
على آسس محددة یمکن أن نری مثالاً لها فى کتاب العناية الربانية فى الطريقة 
الشعباتية لزيق الدین شعيان بن محمد الآثارئ. وقد أدى هذا إلى تطور كبير فى خطی 
القت والگفین: وفى الوقت خفسه: ظهر وتظون فى فارس خط الشعلیق بعد أن حلت 
الحروف العربية محل الحروف الفهلوية فى كتابة اللغة الفارسية. وربما كان هذا الخط 
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تطورا عن خطی التوقيع والرقاع تعود بدایاته الاولی إلى أوائل القرن الرابع الهجرى, 
وقد اکتسب خصائصه العروفة فی القرن السابع الپهجری, لیقوم خطاط مبدع فی 
القرن التاسع الهجری هو مير على التبریزی بابتداع وتجوید خط متطور عنه سمی 
نسخ التعلیق أو نستعلیق یمتاز بالرقة والرشاقة والتناغم الجمیل بين الرقة والغلظ فى 
کتابة حروفه ومداته. ووضع له نسبًا خاصة, وقد اشتهر باسم الخط الفارسی. 


۰- آنواع الخطوط التی ابتکرها الخطاطون الأتراك 


لم يترك الخطاطون الأتراك نوعا من الخطوط, إلا وابتکروا فيه وعملوا على تنمیقه 
وتطویره والتفتن فیه» وسوف نسرد کل خط منها على حدة لنبین منها أسلوبهم فیها . 

خط الرقعة 

یعتبر خط الرقعة هو خط الناس الاعتیادی فى کتاباتهم اليومية, وهو أصل 
الخطوط العربية وأسهلها» یمتاز بجماله واستقامته. وسهولة قراعته وکتابته. وبعده عن 
التعقید , ویعتمد على النقطة, فهی تکتب أو ترسم بالقلم بشکل معروف . 

یقول البعض: إن نسمیته نسبة إلى کتابته على الرقاع القديمةء لکن هذه التسمية 
لم تلق استحسانا لدی الباحثین الذین قالوا: ( إن الآراء غير متفقة على قصر الحروف, 
یحتمل أن یکون قد اشتق من الخط الثلثى والنسخی وما بينهماء وان آنواعه کثيرة ) . 

وکان فضل ابتکاره للأتراك قديمًا؛ إذ ابتکروه حوالی عام ۸۵۰ ه ؛ لیکون خط 
العاملات الرسمية فى جميع دوائر الدولة لامتیاز حروفه بالقصر وسرعة کتابتها . 

ومن ممیزات هذا الخط أن الخطاطین حافظوا علیه, فلم يشتقوا منه خطوطًا 
أخرى» أو یطوروه إلى خطوط آخری, تختلف عنه فى القاعدة. كما هو الحال فى الخط 
الفارسی والدیواتی والکوفی والثلث وغیرها . 


أصوله الخطاط الترکی الشهیر ممتاز بك الستشار فى عهد السلطان عبد الجید خان 
حوالی سنة ۱۲۸۰ هء وقد استطاع أن یبتکر خط الرقعة من الخط "لایوانی" وخط 
السداقت": حیث كان الط طا ينذا" . 

خط النسخ 

یعتبر خط النسخ من آقرب الخطوط إلى خط الثلث بل نستطیم أن نقول ( انه من 
خط أحرف الطباعة ) من الخط العربی د / عفیف بهنسی» ص ٩۳‏ . 
التشكيلء ولکن أقل مما امتاز به خط الثلث. وقد امتاز هذا الخط فى خطوط القرآن 
الكريم؛ إذ نجد أكثر المصاحف بهذا الخط الواضح فى حروفه وقراعته, كما أن الحكم 

وخط النسخ الذى يكتبه الخطاطون اليوم هى خط القدماء من العباسيين الذين 
ایتکروا وتفننوا غیه» فقد (حسنه این مقله, وجوده الأتايكيون, وتفنن فى تنميقه الآتراك 
حتی وصل إلينا بحلته القشيبةء بالغا حد الجمال والروعة). 


لفظ الس كي بقط الي 
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خط الث 

یعتبر خط الثلث من أجمل الخطوط العربية وأصعبها كتابةء كما أنه أصل الخطوط 
العربية» والميزان الذى يوزن به ابدا ع الخطاط. ولا يعتبر الخطاط فنانًا مالم يتقن خط الث 

وقد يتساهل الخطاطون والنقاد فى قواعد كتابة أى نوع من الخطوط, إلا أنهم 
أكثر محاسبةء وأشد تركيرًا على الالتزام بالقاعدة فى هذا الخط؛ لأنه الأكثر صعوية 

وقد تطور خط الثلث عبر التاريخ عما كان عليه فى الأصل الأموى ( الطومار ), 
فابتكر منه ( خط المحقق ) و( الخط الريحانى ) خطاط بغداد ابن البواب. ثم خط 
(التوقيع ) ثم خط ( الرقاع ) ثم خط ( الثلثين )؛ وهو خط أصغر من خط الطومار. 
وخط ( المسلسل ) الذى ابتدعه الخطاط ( الأحول المحرر ) ثم خط الثلث العادی» وخط 
(الثلث الجلى ) وخط ( الثلثى المحبوك ) والخط ( الثلثى المتأثر بالرسم )» والخط 
(الثلثى الهندسى ).؛ والخط ( الثلثى المتناظر ). 

استعمل الخطاطون خط الثلث فى تزيين الساجد والمحاريب والقباب ويدايات 
الصاحف. وخط بعضهم المصحف بهذا الخط الجميل. 

يعتبر ابن مقلة المتوفى سنة ۲۲۸ ه واضع هذا الخط من نقط ومقاييس وأبعاد. 
وله فضل السبق عن غيره؛ لأن كل ما جاء بعده أصبح عيالاً عليه . 

وجاء بعده ابن البواب على بن هلال البغدادى المتوفى سنة 4١1‏ ه. فأرسى 
قواعد هذا الخط وهنبه. وأجاد فى تراكيبه؛ ولكنه لم يتدخل فى القواعد التى ذكرها 
ابن مقلة من قبله. فبقيت ثابتة إلى اليوم. 
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خط الدیوانی 

یسمی هذا الخط ( الخط الهمایونی ) كما یسمی ( الخط الغزلانی )» نسبة إلى 
الخطاط المصرى ( غزلان ) .. 

ويعتبر الخط الديوانى من الخطوط الجميلة؛ ولذلك اختاره الخطاطون فى دواوين 
الملوك والخلفاء والرؤساء فی. المراسلات الداخلية والخارجية . 

وقد اعتبره الخطاطون من الخطوط المطاوعة ؛ إذ امتاز بطواعية حروفه بأقلام 
خطاطيه؛ فهى لينة وتكتب دائرية. 

لقد ابتكره الخطاطون الاتراك» ويرعوا فيه وأجادواء وأدخلوه فى قصور خلفائهم, 
وجعلوا حروفه ملتوية جميلة؛ مما يبهر العين ويبهج القلب. 

عرف هذا الخط فى ( عهد السلطان محمد الفاتح سنة ۸۰۷ ه» وهو الخط العربى 
الفنى الرشيق السهل تكتب به الكتب السلطانية, وبرع به الخطاط عثمان, ومن أنواعه: 
الجلی الدیوانی» والسنبلی ). 

وقد استطاع الخطاطون أن يبتكروا من هذا الخط خطوطا أخرى؛ منها: 

١‏ الخط الدیوانی الترابط: تتشابك فى هذا الخط الحروف والکلمات» وقد أبدع 
فى هذا الخط الخطاط الصری ( غزلان ) فکتب به لوحات رائعة» وأطلق على هذا الخط 
( الخط الفزلانی ) لبراعته فیه. 

۲ - الخط الدیوانی الجلی: ابتکر هذا الخط العثمانیون, وبرع فيه الخطاط 
( شهلان باشا ). وسمی بجلی الدیوانی لوضوحه وجلاء حروفه وبیانها . وقد کتبت به 
المراسيم الملكية ( الفرمانات ) والرسائل الموجهة إلى الدول الاجنبية. 

ویعتبر هذا الخط من الخطوط الجميلة التی تکثر فیها النقاط والاوراق والاغصان. 
كما أن حروفه يتداخل بعضها بين بعض, وتمتلی الفراغات بين الحروف بهذا النوع 
الفرید کتشکیلات زخرفية رائعة. ویکاد فى بعض الأحيان أن يكون طلسما عند غير 
الخطاطین. فلا بستطیعون قراءته. 


وقد ابتکره الخطاط الترکی البارع |براهیم منیف عقیب فتح القسطنطينية» وسماه 
( جلی الدیوانی ) أو ( خفی الدیوانی ). ۱ 

كان العشمانیون قد استعملوه بعد فتح القسطنطينية لشیوعه فى السجلات 
الرسمية والدواوین, وقد كاد أن يكون خاصة لكبار الحکام والوظائف العالية الرفيعة. 

۳ الخط الدیوانی الجلی الحبوك: حیث جعل الخطاط نسبة الفرا غ بين الحروف 
بقدر عرض ريشة الخط. 

٤‏ - الخط الدیوانی الجلی البمایونی: وقد اختص بهذا الخط خطاطو الأتراك. 
وجعلوه للوحات الفنية المتميزة» وخاصة التی تصدر عن السلاطین. 

الخط الدیوانی الجلی الزورقی: وهو خط جمیل یتضمن لوحة فنية جميلة فى أغلب 
الاحیان, تکون سفينة لها شراع أو مجداف أو سفان یدیرها. 

خط الطغراء 

وقد اختلف العلماء والباحثون فى تعريف الطغراء» فذهب بعضهم إلى القول بانها 
خط مستقل, واعتبرها البعض الآخر أسلويا زخرفیا بحتًا استخدم فى أغلب الأحيان 
مع الخط النسخی أو خط الثلث» ویسمی خط ( الطرة ) وهو خط ولوحة جميلة. بشكل 
إبريق قهوة أو نحوه, كان خاصا بالسلاطین, ثم كتبه الخطاطون لغیرهم, ويكتب عادة 
بخط الثلت أو خط الإجازة. وقد أحدث هذا الخط فى أواخر العصر العباسی كنوع من 
آنوا ع فن الخط وتطوره .. 

ورغم أن الطغراء كاد أن یکون من خطوط السلاطین العتمانیین. فان الماليك 
کانوا قد استعملوه (لکن السلاطین العثمانیین هم الذين اختصوا باستعماله). من 
الثابت تاریخیا أن علماء الغرب والستشرقین کانوا قد تعرفوا على الطفرا عن طريق 
العثمانیین الذين استخدموه أكثر من آربعة قرون: ولکنه كان معروفا منذ عهود 
مبكرة قبل العثمانيين, فقد عرفه السلاجقة العظام وسلاجقة الروم فى آسیا الصغری, 
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والسلمون فى البنغال والماليك فى مصر. واستخدمه الفنانون السلمون فى النقوش 
الکتابية فى سلطنة غولكندة وحیدرآباد وییجابور فى شبه القارة الهندية فى العصور 
الوسطی. 

وأصل كلمة الطغرا مرادف للكلمة الفارسية نشان أو نیشان أو نشانة» وتعنی 
علامة وهی مرادفة للكلمة العربية التوقیع» ولقد ذهب ابن خلکان إلى أن هذه الکلمة 
ليست عربية الأصل, حیث یقول فى کتابه وفیات الأعیان: وهی الطرة التی تکتب فى 
أعلى الکتب فوق البسملة بالقلم الفلیظ. ومضمونها نعوت الملك الذى صدر الکتاب عنه. 
وهى لفظة أعجمية". ویری القریزی أن كلمة الطغرا فارسية الأصلء فیقول فى کتابه 
الواعظ والاعتبار بذکر الخطط والثار: وکان فى الدولة السلجوقية یسمی دیوان 
الانشاء بدیوان الطغراء وإليه ينسب مؤيد الدين الطغرائى, والطفرا هی طرة الکتوپ. 
فیکتب آعلی البسملة بقلم غلیظ ألقاب اللك, وکانت تقوم عندهم مقام خط السلطان بيده 
على الناشیر والکتب» ويستغتى بها عن علامة السلطان» وهی لفظة فارسية› 
واستخدمت الطغرا فى صورة الفعل بمعنی ختم بالطفرا فى موضع آخر فى الکتاب 
نفسه» حیث یقول: تمتاز الناشیر الفتتح فیها بالحمد لله ول الخطبة أن تطغر بالسواد. 
وتتضمن اسم السلطان وألقابهء وقد بطلت الطفرا فى وقتنا الحاضر . 

ومع أن أكثر الباحثين يرون أن كلمة الطغرا من أصل فارسی أو من لغة أخرى 
خلاف التركية. إلا أن الأرجح أن يكون أصلها من اللغة التركية القديمة كما ذكر فى 
دائرة المعارف الإسلامية وصرح به بعض أهل العلم. فيرى كاشغرى أن كلمة طغرا 
مشتقة من كلمة طغرا غ وهی كلمة من لهجة الاوغوزی» ولعل حذف الحرف الأخير من 
الكلمة وهو الغين یرجم إلى ما درج عليه الاستعمال فى اللفة التركية العثمانية من 
إسقاط الحرف الحلقی الأخير فى لغة الأغوزء وذكر القلقشندی فى مواضع عديدة أن 
القانات وهم أمراء الأتراك فى وسط آسيا كانوا يستخدمون الطغرا فى كتبهم 
للافتتاحیات» ولكن تجدر الاشارة إلى أن صورة الطغرا عند الدول التى سبقت الدولة 
العثمانية كانت تختلف عن الصورة التى عرفها العتمانیون. كما أن معنى الكلمة 
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واستخدام ها قد اختلف من مکان إلى آخرء والعروف أن العثمانیین والماليك 
استخدموها للتوقیم وشعارات الحکومة, بینما استخدمها الفنانون السلمون فى البنغال 
وبعض الولایات فى الهند للنقش على اللوحات الحجرية, واستخدمها فیروزشاه 
سلطان دلهی کشعار لحکومته على السکوکات. 

ولم یتوفر لدینا أى نموذج للطغرا التی استخدمها الآغوز» كما أنه من العسیر أن 
نتعرف على خصائص الطغرا التی استخدمها السلاجقة العظام أو سلاجقة الروم, الا 
أن الارجح أنها كانت على هيئة القوس وکان اسم السلطان يكتب تحت القوس, ویعتقد 
أن السلاطین الماليك فى مصر عرفوا الطفرا من السلاجقة عن طریق الأیوبیین, 
وکانت الطفرا عند الماليك على هيئة مستطيلة مملوءة بخطوط رأسية متوازية 
ومتناسقة» مكتوية على منتصبات الالف واللام والطاء والظاء» قريبة بعضها من بعض, 
وفی قاعدة الستطیل یکتب اسم السلطان وألقابه. 

وقد فصل القلقشندی فى ذکر خصائص الطغرا التی كان سلاطین مصر 
یضعونها على مراسیمهم والأوامر العالية التی یوجهونها إلى مقدمی الألف أو أمير 
الطبلخانة. وکان یوکل إلى عامل خاص لاعداد هذه الطفراوات على قطع مستطيلة من 
الورق. وکان على الکاتب أن يضع تلك الستطیلات بعد ذلك فى السافات الخصصة 
لها على بياض فى الطرة أو الجزء الأعلى من الوثيقة» وفى وصف كتابة الطغرا 
وهندستها وتركيب أجزائها وطولها وعرضها يقول القلقشندی: واعلم أن الطفراوات 
تختلف فى تركيباتها باعتبار كثرة منتصباتها من الحروف أو قلتهاء وياعتبار كثرة آباء 
ذلك السلطان أو قلتهم. ويحتاج واضعها إلى مراعاة قلة منتصبات الكلام أو كثرتهاء 
فإن كانت قليلة أتى بالمنتصبات بقلم جليل مبسوط كمختصر الطومار ونحوه لتملأ على 
قلتها فضاء الورق من قطع الثلثين أو النصفء وان كانت كثيرة أتى بالنتصبات بقلم 
أدق من ذلك كجليل الثلث ونحوه اكتفاء بكثرة النتصبات عن بسطهاء ويختلف الحال 
فى طول المنتصبات وقصرها باعتبار قطع الورق» فتكون منتصباتها فى قطع الورق 
دون منتصباتها فى قطع الثلثين » ونخلص من ذلك إلى أن الطغرا لم تكن کتابتها محدودة 
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فى خط واحد. بل كانت تکتب بخطوط مختلفة کخط الثلث والطومار والتلئین والنسخی 
والحقق وغیرها, وهذا ما آکده القلقشندی فى کتابه صبح الأعشی فى صناعة الانشا 
حیث بقول: وقد کتب فى الدولة الناصرية فرج بن الظاهر برقوق للقان القانم بها فى 
سنة اثنتى عشرة وثمانمانة فى قطم البغدادی الکامل من الورق الصری العمول على 
هيئة البفدادی ابتدی فيه بعد خمسة أوصال بیاض بالبسملة فى آعلی الوصل 
السادس ويبياض من جانبها عرض أصبعين من کل جهپة. والسطر الثانی على سمته 
فى آخر الوصل بخلو بیاض من الجانبین بقدر السطر الاول, والطفرا بینهما بالقاب 
سلطاننا على العادة. مكتوية بالذهب بالقلم الحقق الزمك بالسواد باعلی الطغرا قدر 
عرض ثلاثة أصابع بياضًا ومثل ذلك من أسفلهاء وباقی السطور بهامش من الجانب 
الأيمن على العادة» ويين کل سطرین قدر نصف ذراع القماش القاهری, والأسماء 
العظمة من اسم الله تعالی ورسوله صلی الله عليه وسلم» واسم سلطاننا والسلطان 
الکتوب إليه والضمیر العاند على واحد منهما بالذهب الزمك . 

ویعرض القلقشندی بشیء من التفصیل لصورتین من طغراوات سلاطین مصرء 
وأولی هاتین الصورتین تمثل طغرا السلطان اللك الناصر محمد بن قلاوون وهو من 
آشهر سلاطین الماليك ونجد فیها أن منتصبات الحروف الرأسية کالالف واللام 
والطاء قائمة برأسهاء كثيرة الطول, تتناوپ مع مجموعات من النتصبات الزدوجة, 
وتحقیقا لهذا الترتيب النتظم فقد وضعت بعض الحروق فى غير مواضعهاء ومن أمثلة 
ذلك حرف الألف فى لفظ الملك وهى الكلمة الثانية من البداية كانت قد وضعت بين لامى 
السلطان فى أول السطرء ومكتوب تحت سطر الألقاب: خلّد الله سلطانه, وغالبا لا 
يكتبها العامل الموكل بالطغراء بل الكاتب الذى كتب المنشور نفسه. 

أما الصورة الثانية فيقول فيها القلقشندى: وهذه نسخة طفرا منشور أيضا 
بالقاب السلطان الملك الأشرف شعبان بن حسين بن الناصر محمد بن قلارون 
مضمونها - السلطان الملك الأشرف ناصر الدنيا والدين ابن الملك الأمجد ابن السلطان 
الملك الناصر ابن الملك المنصور قلاوون - عدد منتصباتها من الألفات وما فى معناها 
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خمسة وأربعون منتصبا, بقلم جليل الثلث, بين کل منتصبين قدر منتصب مرتین 
بياضًاء طولها ثلث ذراع وربع ذراع بالذراع القدم ذکره وعرضها کذلك, واسم 
السلطان باعالیها بقلم الطومار بالحبر قاطع ومقطوع كما أشار إليه فى التعريف, 
مثاله: شعبان بن حسينء الشین والعین والباء والالف سطر والنون من شعبان وابن 
سطر مركب فوق الشین والعین وحسین سطر مركب فوق ذلك؛ وطول آلف شعبان 
تقدیر سدس ذراع, وقد قطعت النون الالف وخرجت عنها بقدر يسيرء وأول الاسم بعد 
النتصب السادس عشر من النتصبات., وآخر النون من حسین البارزة عن ألف شعبان 
إلى جهة الیسار بعدها منتصبا من جهة الیسار"» ویذکر القلقشندی آیضا أن طغرا 
الماليك فى مصر بدأ استعمالها یختفی مع بداية عهد شعیان بن حسین. 

ومن الملاحظ أن استخدام الطفرا فى عهد الماليك فى مصر قد تزامن مع 
استخدامها فى عهد السلاطين فى البنغال, فلا غرابة أن يكون هناك تشابه كبير بين 
الطغراوات فى كلا البلدين» وجدير بالذكر أنه كانت هناك روابط قوية بين مصر 
والبنغال فى تلك الفترة» وخاصة فى عهد جلال الدنيا والدين محمد شاه الذى أرسل 
وفده إلى السلطان الملك الأشرف برسبای مع بعض الهداياء وقد رد السلطان يرسياى 
على ذلك فقام ایض بإرسال الهدايا إلى سلطان البتفال, ولعل طفرا البنغال كانت قد 
تأثرت بطغرا المماليك التى بدأ استخدامها فى مصر قبل استخدامها فى البنغال بزمن 
قلیل, غير أن طغرا البنفال كان لها مجال أوسع فى الاستخدام» فقد كانت أسلويًا 
رئيسًا فى الکتابات الحجرية. واستخدمها علماء فن المسكوكات كعنصر من عناصر 
الزخرفة الكتابية على المسكوكات؛ ولذلك اختلفت الطفرا فى مدلولها وطريقة 
استخدامها هناك عنها فى الأقطار الإسلامية الأخرى خارج شبه القارة الهندية, ومن 
الملاحظ أن عناصر معظم كتابات الطغرا فى البنغال تشابه عناصر طغرا المماليك أكثر 
من شبهها لعناصر طغرا العثمانيين» وخاصة فى طول منتصبات جميع الحروف 
الرأسية» وتماثل بعضها مع بعضء غير أن الطغرا فى الدولة العثمانية ظلت تحتفظ 
بمكانة خاصة لمدة طويلة؛ ومعلوم أن الطفرا العثمانية لم تكن إلا صورة من تلك الصور 
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الزخرفية التی آبدعها الخطاطون العثمانیون من جملة ما آبدعوه من صور جميلة للخط 
العربی» ولم پقتصر استعمالهم لها على التوقیع على الفرمانات» بل اتخنوها أيضا 
ساسا لكتابة بعض العبارات الدينية کالبسملة والشهادتین وغیرهماء ولکن قل أن 
یستخدموها للنقش على اللوحات. 

وتختلف الطفرا العثمانية فى مظهرها وأشكالها عن طغرا الماليك فى مصر, 
فالطغرا العثمانية تقتصر على اسم السلطان وألقابه, وتخلو فى بعض الأحیان من 
الزخارف, وأحيانًا تکون مزخرفة بأزهار القرنفل واللوتس, ومن أجمل أمثلة هذا النوع 
مسكوكة تحمل اسم السلطان سلیمان القانونى» وأقدم الطفراوات العثمانية العروفة 
هی الطغرا التی نقشت على سكة الأمیر سلیمان بتاریخ ۵۸۱-۵۸۰۲ وفی هذه 
الطغرا تجد أن الحروف الرأسية الثلاثة قد أخذت من الالفات فى اسم الأمیر وأبيه, 
وأن الأقواس البیضاوية والأشكال الهلالية غير مغلقةء وتلتقی فى الجزء الأسفل من اسم 
الأميرء ويبدو أن هذه الأقواس كانت أصلاً تطويل لحروف النون التى ترد فى كلمة 
بن أو ابن» وهناك بعض التماذج للطغرا العثمانية على شكل طائرء وبعضها يأخذ شكل 
قارس ينهب الأرض نهبًاء ويستدل بعض العلماء على ذلك من كلمة طوغ التى كان 
الأتراك يطلقونها على الحصان, ثم جرت على ألسنة العامة فأطلقوا عليها اسم طوغراء 
ومع مرور الزمن أصيحت تسمى طغرا. 

ويرى فون هامر أن الطفراوات قد ظهرت فى عهد مراد الأول أو أبيه أورخان, 
غير أنه لم يأت بدلیل قاطم على دعواه, كما يرى أن الطفرا كانت تقليدا للعلامة 
المختلفة من أصابع يد السلطان مراد الأول؛ وذلك لأن هذا السلطان لم يكن يعرف 
الكتابةء وهذا الرأى يفتقر أيضا للدليل العلمى. 

وقد خصص الأتراك للعاملين بالطفرا رتبا مختلقة؛ ومن هذه الرتب رتبة 
التشانجی, وهو الذى كان يعد القوانين ثم يضع الطغرا عليهاء وكان منصبه أشبه 
ما يكون بمنصب المفتى القانونی؛ ولا اتسعت رقعة البلاد اضطر النشانجية إلى 
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الاستعانة بموظفین آخرین أطلق علیهم لقب الطفراکش نسبة إلى الطغراء ومع العناية 
الخاصة التی أولاها العثمانیون للطفرا فاٍن استعمالها الرسمی فى ترکیا قد توقف 
بمرسوم قانون أنقرة الصادر فى نوفمبر ۱۹۲۲م» وذلك بعد خلع السلطان عبد الحمید 
آخر سلاطین الأتراك من الحکم. 

ويمقارنة الطفراوات الثلاث نجد أن العنصر الشترك بینها هو منتصبات الحروف 
الراسية التی نجدها فى أسلوب الطفرا فى البتغال وفی بعض الناطق الأخرى فى شبه 
القارة الهندية مثل دولة غولگنده وبیجابور وحیدرآباد. وهذه المنتصبات هی السمة 
الأساسية لأسلوب الطغراء آما أشكال الأقواس فکانت من خصائصها أيضًا الا آنها لم 
تكن شرطًا أساسيًا لهاء فمعظم الطغراوات كانت خالية من الأقواس وخاصة فى مصر 
فى أثناء عهد الماليك, وكذلك تمیز التصميم الزخرفى الذى وجد فيها من بداية ظهور 
الطغرا بالحروف الرأسية التى تعتبر من أقدم عناصر الطغرا. 

ومن الملاحظ أن الطفرا أصبحت بمرور الزمن شعارًا للدولة, فلم يكن الحاكم 
يستخدمها للتوقيع على الأوامر العالية والفرمانات فحسب, بل كان يوقّع بها أيضًا على 
حجج الأملاك والسكة والنصب التذكارية الرسمية والسفن الحربية. واستمر التوقيع بها 
على الوثائق وجوازات السفر وطوابع البريد وأوراق الدفعة ودمغات الصياغ وغيرها فى 
البلدان الإسلامية المختلفة إلى وقت قريب. 

ويشترط الخطاطون البدعون لهذا الخط أن تكون فى أعلاه ثلاثة ألفات أو لامات, 
وقبضة كقبضة الابریق» ومن القبضة فى اليسار يتيامن خطان ليشكلا فوهة الإبريق . 

وقد انقرض هذا الخط بزوال الدولة العثمانية, لكن الخطاطين مازالوا يكتبون 
البسملة به» من باب حفظ الأثرء ويعدونه من بدائع الخط العربى . 

إن انقراض هذا النوع من الخطوط العربية يذكرنا بزوال كثير من الخطوط التى 
كانت معروفة فى عصرى الخلقاء الأمويين والعباسیین . 
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خط الریحان 





و 


۱ ۱ ۳ 
هد لب a‏ 

تعود جذور خط الریحان أو ما یعرف ب “خط الاجازة" إلى مزیج من خطی النسخ 
والثلث؛ وبالتالی فان قواعد هذا القلم مميزة کونها تشکل انصهارا وجمعا لما يشكل 
ویظهر خطی النسخ والثلث بحللهما الانيقة الفتية الفائقة الجمال. 

لابد لمن یتعرف على خط الاجازة أن يخص العثمانیین بالشکر؛ فخط الریحان هو 
أحد منتجات العتمانیین ومن أهم (سهاماتهم على الصعید الفنی» بحیث يقال إن ابن 
البواب" أحد كبار الخطاطين العثمانيين هو من اخترعه وابتكر قواعده؛ ذلك أنه بعد أن 
تم وضع قواعد كل من خطى النسخ والثلث عمد كبار الخطاطين العثمانيين إلى ابتکار 
خط الاجازة» ويهدف المحافظة على الدرجة المميزة لهذا الخط الفائق الروعة لم يتم 
تدريسه للتلاميذ حینها, واكتفى الخطاطون العثمانيون باستخدامه وقتذاك فى كتابة 
إجازات تلاميذهم بهدف الترخيص لهم بتعلم قواعد الخط العریی التنوعة. 

نظرًا لأن خط الريحان هو جمع لقلمى الثلث والنسخ: أصبح لهذا الخط قاعدتان, 
تتمثل الأولى باعتماد ميزان ابن مقلة الدائرى لخط النسخ الرباعى النقط وإضافة نقطة 
(ضافية. آما القاعدة الثانية فتتمثل باعتماد الميزان الدائرى لخط الثلث السداسى النقط 
وذلك بحذف نقطة منه حتى يصبح ميزانًا ذا خمس نقاط. وعليه أتيح لمن يرغب من 
الخطاطين فى الكتابة بخط النسخ بشكل مختلف أن يعتمد ميزان النسخ المكبر؛ ولن 
شاء استخدام خط الثلث بطريقة لافتة أن يعتمد ميزان الثلث الصغير. 

وعلاوة على ميزة التغییر فى ميزان الدائرة» فإن رأس الألف فى خط الإجازة 
يختلف كثيرًا عن كل من خطى النسخ والثلث؛ لأن ألف الريحان مصقولة الرأس وکأن 
حرف دال مدور الشكل قد ألصق فیها, مما يضفى على هذا الخط رونقًا وجمالاً ممیزّا 
عن باقى الخطوط. 
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مدارس الخط 


لقد خلق الاسلام من العرب قوة هائلة استطاعوا أن یخضعوا بها أممًا عريقة 
فى الحضارة. فما لبثوا أن تغلبوا على الامبراطورية الساسانية وارتفعت أعلام الاسلام 
فى فارس والعراق والشام ومصرء وطرق آبواب الهند والصین والحبشة والسودان 
وفرنسا والقسطنطينية؛ وما كاد العرب یخلدون بعد الفتوح إلى حياة السلم حتی أخذوا 
فى استقرارهم یحوطون آنفسهم بکل مظاهر الابهة والاستمتاع بالحياة» فاقبلوا على 
الترف» وحرصوا على التزین» غير أنه لم يكن للعرب قط تعبیر جمالی سوی زخرف 
القول, ولم يكن لهم كذلك فى الفنون حظ كبيرء فاحتضنوا حضارات الشعوب الغلوية 
وثقافاتها, دون أن يستغرقهم هذا التفوق الحضاری والثقافی, وشملوا رجال الفن من 
أهل الذمة برعایتهم» واستخدموهم فى تشیید عمائرهم وزخرفتها بعد أن کیفوها وفقًا 
لا یقتضیه دینهم وتقاليدهم» فجاء الفن الاسلامی مزیجا من فنون مختلفة من الیسیر 
تمییز أصولهاء وکان قوامه الفنون الساسانية والبيزنطية والهندية والصينية وغیرها 
مما كان مزدهر! فى البلاد التی امتدت علیها أشعة الاسلام, ومثلما اصطبغت ثقافاتهم 
بالصبفة العربية بدرجة لا نكاد نستطیع أن نمیز ما یعزی إلى السریان والفرس والقبط 
والاسبان انصهرت أيضا هذه التقالید الفنية الختلفة بمرور الزمن فى بوتقة الاسلام. 
وتولد منها أسلوب جدید له طابعه الخاص وشخصیته الواضحة: واتسم هذا الاسلوب 
بصفات تکاد تکون واحدة فى كل أنحاء العالم الاسلامی نتيجة للوحدة الروحية فى 
البلاد التی خضعت له. وساعد على تثبیت هذه الوحدة الروحية بعض التقارب النفسی 
بين الشعوب الشرقية وسهولة الاتصالات القكرية والاقتصادية فى جميع بلاد العالم 
الاسلامی» حتى فى أشد عصوره انقسامًا . 


الخطوط العثمانية 


وإنما فى صناعة الكتاب أيضًاء بل ونشطت فيما يتعلق بالكتاب من صناعة الورق 
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والکرتون والخط والزخرفة والتجلید والرسوم والتذهیب وغیر ذلك. وکان لاساتذتهم 
الایرانیین الفضل فى هذا التفوق الذی آحرزوه, فصاروا لهم أنداداء وصار الأتراك 
يمثلون مدرسة مستقلة ذات شهرة متميزة فى خط الثلث. 





ی ۱۳ الکواکب الدرية کتبت عام ۸۶۳ ه. ۱۶۳۹م على 
هک را تماق کاغد عربی سميك بخطی الث والنسخ الملوکی بعدة آلوان 


ویمکن القول إن تطور خط النسخ فى الشام. والثلث والثلشین فى مصر شکلا 
منهلاً نهل منه الخطاطون الأتراك وأساسًا اعتمدوا عليه لیحدئوا نقلة مهمة فى تجوید 
والشام ومصر. ضمن من استقدموهم من فنانین وصتًا ع إلى الآستانةء دورا کبیرا فى 
النهضة الخطية التی شهدتها الدولة العثمانية. وکان الأتراك یستخدمون خط التعلیق 
الفارسی فى كتابة لغتهم التی كانت قد تحولت أيضًا إلى الحروف العربية, بالاضافة 
إلى الخطوط النسوپة التی كانت لها استخدامات مختلفة. وقد برز فى آواخر القرن 
تجوید الخط العربی. آولهما الشیخ حمد الله الأماسى الذی جمع خطوط ياقوت 
والأساليبء لتکون هاديًا ودليلاً له فى تطویره للأداء الجمالی للخطوط النسوپة؛ 
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وقد أدى التنافس بینهما الی توسيع دائرة الجودین لتنتهى فى آواخر القرن 
الحادی عشر الهجری إلى الحافظ عثمان بن على الخطاط المجود الشهير صاحب الصاحف 
الذی استقرت الأقلام الستة بطريقته. ثم تی الخطاط البدع مصطفی راقم فى آواخر 
القرن الثانى عشر الهجری لیضع اللمسات الأخيرة على طريقة تجوید جلى الثلث التی 
لا تزال متبعة حتی الان. وقام الخطاط سامی آفندی بتطویر الأرقام وعلامات التشکیل 
وٍشارات الحروف الهملة حتی بلغت شکلها العروف البوم. وقد تسابق الخطاطون فى تراکیب 
خط الثلث وجليه جما آدی إلى تطور جمالی کبیر فیهاء كان من نتیجته إجراء بعحض 
التعدیلات فى مقاییس بعض الحروف بما يخدم التشکیل الخطی, واحداث علاقات من 
التناغم بين غلظ القلم ورقة التشکیل وإشارات الحروف الهملة. وانتهی تجوید الثلث 
والنسخ والرقاع إلى فرعین على درجة عالية من الجمال يقف على رأس آولهما الخطاط 
قاضی العسکر مصطفی عزت. ویقف على رأس الثانی الخطاط محمد شوقی. 





لوحة تعليمية کتبت بخطی الثلث والنسخ 
عام ۳اه /۱۸۸۵؛ کتبها الحاج حسن رضا 
ناقلا عن حافظ عشمان 


هن اسيا الشري: گان خط دس النظيق الشارسس اور بقل #ريجن: اا 
أت الخطاط الشيين عور عمد الست فى ازلشر القرخ العاغس المجرى» شدرس هذا 
الخط, وارتقى به إلى درجة عالية من التناسق والجمال والرقة. وقام تلميذه درويش 
عبدى البخاری بنقل طريقته إلى إستانبولء حيث أقبل الخطاطون على استخدامها فى 
كتابة القطع الخطية, وقام محمد أسعد الیساری باشتقاق طريقة جديدة منه أقبل عليها 
كثير من الخطاطين؛ وخصوصا جليّها الذى طوره الخطاط مصطفى عزت آفندی ابن 
الیساری, إلا أن خط التعليق التركى لم يرق إلى جماليات الفارسىء فلقد أهمل الأتراك 
الشكل الترکیبی منه» وقللوا من مرونته ورشاقته. 
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وقد أضافت الدرسة العثمانية بعض الاضافات النوعية. فظهر الخط الدیوانی 
الذی تعود جذوره إلى التوقیم والرقا ع والتعلیق, وتطور بشکلیه العادی والجلی. فوضع 
أصوله الخطاط محمد منیف فى عهد السلطان محمد الثانی» ثم طورها ونشرها الصدر 
الاعظم شهلا باشا فى عهد السلطان أحمد الثالث وجودها السلطان مصطفی خان, ثم 
طورها الخطاط نعیم. وبرع فى هذا الخط الخطاط سامىء والحاج أحمد الکامل, آخر 
رئيس للخطاطين فى الدولة العثمانيةء بالاضافة إلى ممتاز بك الذی وضع فى عهد 
السلطان عبدالمجيد خان قاعدة لخط آخر أضافه العثمانيون, هو خط الرقعة الذى طوره 
الخطاط محمد عزت أفندى» وهو خط يصلح للاستخدام اليومى وليس للأعمال الفنية. 
وابتكر الخطاط عارف حكمت خطا سماه السنبلی» إلا أنه لم ينتشر رغم أنه على درجة 
لاباس بها من الجمال. وطور الخطاطون العثمانيون تصميم الطغراء التى تعود بداياتها 
إلى سلاطين المماليك فى مصرء واستخدمها السلاطين العثمانيون جمیعا. 

و قد تميز الخطاطون الأتراك باهتمامهم الكبير والدقيق بفن الخط لحد القداسة, 
بحيث يهتمون بميزان و شكل الحرف كثيرًاء فى حين أن بعض الخطاطين فى المدارس 
الأخرى يهتمون بالتركيب أكثر من الحرف نفسه»ء الخطاط التركى يهتم بالتركيب 
ويهتم بالحرف فى الدرجة الاولی, هذا من جانب ومن جانب آخر: أدوات الخط من حبر 
وورق و قصب. نجد الخطاطين الأتراك يهتمون کثیرا بأدوات الخطء فهم يستخدمون 
الأفضلء و الخطاط التركى يعد بنفسه الحبر و الورق. مع وجود متخصصين فى 
صناعة الأحبار و الورق, وكذلك هناك متخصصون فى صناعة الأقلام و متخصصون 
فى فن الزخرفة . 

خذ مثلا قط القلم له أهمية كبيرة فى إظهار شكل الحرف وقوته؛ و له دور كبير فى 
الكتابة الصحيحة للحرف وفق القواعد السليمة. 

أفضل مدارس الخط العربی, وخاصة فى الثلث بنوعيه والنسخ» هی المدرسة 
التركيةء وهناك مدارس قوية. مثل المدرسة الايرانية فى الخط الفارسی, فالخطاطون 
الایرانیون تمیزوا بالخطوط التی ابتکروها و طوروها مثل النستعلیق والشکستة» 
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فکتابتهم هی الأجمل فيهاء أما الخطاطون الأتراك فقد برعوا فى خط النسخ و هو خط 
القرآن الکریم و خط الثلث و خط الثلث الجلی» هی من آهم وأشهر الخطوط؛ لذلك کثر 
اهتمام الخطاطین بهذه الخطوط التی برع فيها الأتراك» فهم الذين طوروهاء وآخر 
تطور فى قواعد خط النسخ و الثلث كان على يد خطاطین أتراك: خذ مثلا: الحافظ 
عثمان ومحمد شوقی وسامی آفندی وحامد الآمدى ومصطفی آوزیازیجی» وغیرهم من 
العمالقة» كان لهم فضل کبیر فى تطویر الخط العربی. 

كما اهتمت الدرسة العثمانية بتعلیم الخط وتنشئة الخطاطین, حتی إن کثیرا من 
سلاطینها ووزرائها تعلموه. وقد استفادت هذه الدرسة من التقالید التی كانت الدرسة 
الصرية قد آرستها, وأصبح سائدا نظام منح الشهادة أو الإجازة الذى كان ابن 
الصايغ قد وضعه. وقد مال الخطاطون» حتى المتميزون منهم؛ إلى محاكاة خطوط 
سابقيهم وتقليدهاء الأمر الذى يمكن أن يكون أحد أسباب الروح المحافظة التى سادت 
الدرسة العثمانية بعد المجودين الأعلام. 

وكانت الخطوط العثمانية تدرس فى مصر على يد الشيخ محمد عبد العزيز 
الرفاعى» منشئ ومدير مدرسة تحسين الخطوط الملكية عام ۲۲٩۱م»‏ وكانت هذه 
الخطوط هى: الخطوط العربية والعثمانية والفارسية ( الثلث والنسخ والرقعة والديوانى 
والديوانى الجلى والنستعليق (الفارسى) والإجازة والسیاقت)» و كان يدرس بالمدرسة 
فى مصر 





مشقا مطبوعا فى إستانبول عاصمة الدولة العلية العثمانية فى ذلك الوقت 1957م 
مکتوبا عليه خطوط عذمانية» وهذه صورة غلاف الشق. 
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ولکبار الخطاطین الأتراك مصاحف كثيرة محفوظة إلى الآن فى التاحف التركية, 
وخاصةً فى متحف الأوقاف فى استنبول» حیث أضافوا إلى هذا الخط الجمیل زخرفة 
وتجلیدا أنيقين» وراح خطاطو الأتراك یبدعون فى خط الصاحف الصغيرة التی توضع 
الخط العربی بأئواعه بحیث ( انتحل الترك آنفسهم الخط العربی ولا تجد فى ترکیا 
إنسانًا على شىء من التعلیم لا یستطیع أن یفهم لغة القرآن بسهولة ". 

ونال الخطاطون احترام الخلفاء» فنالوا منهم الحظوة. وأغدقوا علیهم العطایا. 
وجعلوهم من القربین منهم. وأسندوا لهم العمل فى الدواوین التابعة للدولة وبرواتب 
عالية. لکنهم رغم هذا الاحترام والاکرام لم یبلفوا ما آوصلهم إليه العرب من مكانة 
حين عینوهم فى مناصب وزارية مرارًا» كما حدث للخطاط ابن مقلة مثلاً. 

لقد امتلات مساجد الخلافة العثمانية بالخطوط الرائعة والزخارف الجميلة لکبار 
الخطاطین الأتراك. وغير الأتراك الذین استقطبتهم دار الخلافة العثمانية للعمل فى 

وفی الفترة المتأخرة لهذه الخلافة برز خطاطون طبقت شهرتهم العالم الإسلامى 
من مشرقه إلى مغربه. وخلدوا لتا لوحاتهم الرائعة, منهم: الخطاط الشیخ حمد الله 
الأماسىء الذی یعتبر إمام الخطاطین الاتراك» والخطاط الحافظ عثمان اللقب بجلال 
الدین الذی کتب خمسة وعشرین مصحفا بيده وقد طبع مصحفه الشریف فى سائر 
البلاد العربية وا اسلامية. 

إن العصر العثمانی هو عصر نضوج الخط العربی فى العصور المتأخرة. 
ونستطیم أن نسمیه العصر الذهبی للخط العربی ؛ وذلك لاسباب کثيرة منها: 

١‏ أن الدولة العثمانية دولة واسعة. جمعت الجنسیات والالسن والألوان البشرية 
المختلفة تحت مظلة الاسلام. 


۲ - أن فترة حکمها طالت حتی بلغت أريعة قرون. 

"' - كانت تعتبر التصوير حرامًا؛ لذلك شجعت الخطوط والزخارف والنقوش لسد 

۶ کان الخلفاء یقربون منهم العلماء والأدباء والبدعین؛ ویستقطبونهم إلى 
عاصمة خلافتهم» ویغدقون علیهم النح والعطایا المختلفةء بل نجد بعض الخلفاء قد 
تتلمذ على آیدی الخطاطین وأخذوا عنهم مبادی الخط العربی. 

۰ - كان (خطاط السلطان الخاص یتقاضی أريعمائة ليرة عثمانية ذهيًا فى الشهر). 

1 بلغ الشعب الترکی من الترف ما جعل ذوی الابدا ع یعملون فى قصورهم 
النقوش والزخارف والرسوم بمبالغ عالية. 

استطاع الخطاطون الأتراك فى ظل تکریم الدولة لهم وإغداقها العطایا علیهم» أن 
یبتکروا خطوطًا جديدة کالرقعة والطغراء والدیوانی وغیرها . 

برزت فى ساحة الخط العربی فى ترکیا آسماء خطاطین احتلوا الصدارة إلى الآن 
ومصطفی نظیف TY)‏ ه) وحامد الآمدى (۱۹۸۰ 6 وحقی (۱۳۱۵ه) ومحمد أمين 
(۱۳۷۲) ومصطفی أرقم» واسماعیل زهدی» شقیق الخطاط راقم» ومصطفی عزت. 
ومحمد شوقی. وأحمد کامل» ومحمود یازار. وعبد العزیز الرفاعی وغیرهم. 

إن رحلة الخطاطین الأتراك مع الخط العربی رحلة طويلة. أجروا خلالها مقدرتهم 
الفنية فى رفد الخطوط العربية القديمة بخطوط عربية من ابتکارهم حملت أسماءهم. 
وسیبقی تاريخ الخط العربی یفخر بما قدمه الأتراك من خدمات جلية لهذا الفن البدیم. 

ولا يمكن اغفال دور الفرس فى تجوید الخط ود تحسینه وتطویره» فقد امتاز 
الخطاط الایرانی بالجودة وا لاتقان. وکان فى أغلب أحياته مبدعا فى لوحاته فى انتاجه. 
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ابتکر الخطاطون الایرانیون الخط الفارسی فى القرن السابم الهجری ( الثالث 
عشر الیلادی ). ثم ابتکروا خط ( النستعلیق ) من الخط الفارسی والتعلیق. وکان هذا 
الابتکار بجهود الخطاط الکبیر عماد الدين الشیرازی الحسنی؛ إذ وضع له قاعدة 
اشتهرت باسمه فیما بعد, فسميت ( قاعدة عماد ) . 

كما حوروا الخط الکوفی ( فاصبحت الدات فيه أكثر من الجرات ). 

واشتهرت مدينة مشهد بخط النستعلیق حتی کادت أن تسبق جميع الدن الايرانية, 
أما مدينة آصفهان التی یقول آهلها إنها (نصف جهان) أى نصف العالم» فهی عاصمة 
الدولة الصفوية التی خلفت لنا خطوطًا ولوحات وزخارف یعتز بها کل مسلم» ویحق 
لهذه الدينة أن تتربع على عرش الفن الاسلامی برسومه» وخطوطه. وزخارفه. وذلك من 
خلال ما خلفوه لنا من أوابد آصبحت بالنسبة لنا متاحف مقتوحة للمشاهدین والزوار . 

وقد اهتم شاهات فارس وأمراؤها بالخط ( فقد أنشأ الوزیر المغولى رشید الدین 
ضاحية سماها ( ربع رشید )» كذلك أصبحت هراة فى عهد الصفویین عاصمة الخط 
والتصویر» وکان بهزاد معلم التصویر, وموجه الخطاطین ) . 

ولم تقتصر آمور الخط والابداع على الخطاطین الذین اعتمدوا الخط فنًا ومهنة, 
بل تعدتهم إلى الأمراء والحکام ونوی السلطان» فقد کانوا یجدون فى النسخ والخط 
شرفا وبركةً ومجدا؛ فهم یعتزون بنسخ القرآن الکریم مسترشدین بتوجیهات کبار 
الخطاطین مثل عضد الدولة البویهی, والشاه طهماسب, بل كان الامراء منهم - الفرس - 
یتسابقون لساعدة الخطاطین بأن یمسکوا لهم پالحبرة أو يقدموا معونة يوضع 
الوساند بمکانها. أو بامساك الشمعدان, کانهم بهذا الاحترام الزائد یقلدون أبناء ملوك 
العرب کالامین والأمون اللذین کانا بتسابقان لتقدیم حذاء معلمهما ومودبهما الکسانی. 

حقّا لقد أجاد الخطاط الایرانی أكثر مما نال من حظوة الشاهات والامراء؛ وذلك 
لأن طبعه الفنی مغروس فيه ومتوارث, فهو لا یتهالك من أجل أن یتقرب بخطوطه وفنه 
من الأمراء» وما حدث من ذلك فأمر عارض, لا يقصد به صاحبه أكثر من ایصال فنه 
وابداعه إلى کبار السژلین فى الدولة. 
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أدوات الخطاط 





القلم 
هو عميد الأشياء ورئيسهاء وكان يصنع عادة من البوص أو السعف أو الغاب 
أو القصبء ويركب فى صفيحة تسمى 
المقطع حيث يثبته أخدود مرتفع لكيما 
يشحذ السنء وقد تكون من اللؤلقٌ 
ی العساج آق مق سدف الساه فساة 
وکان صاحبه يحرص دانما فى النقش 
عليه» أما بالنسبة لطول القلم فیختلف 
جسب الاستفدام: ومن آشم اسعاه القلي: 
الطومارء والجلیل, والجموع والمسلسل» 
وغبار الحليةء والحدث, والدمج, والحقّق. 
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قراب القلم 

هو عبارة عن أسطوانة تصنع من العاج وغیره» وهی مصمته الا من تجویف 
مرکزی ضیق مصمم لحمل قلم بوص أو أكثرء وهو كغيره من أدوات الكتابة يتأنق فى 
صناعته وزخرفته. وكان الهدف منه الحفاظ على القلم من التلف. 

المدی " السکاکین" 
تحتوی فى داخلها على مدية أصغر لشق السن. وکان أساطین هذه الصنعة یطبعون 
ختمهم على الفولاذ لنصولهم التی كان يجب أن تکون حادة کالشفرة. 

كان العرب یکتبون بمداد مجلوب من الصین, ثم أنتجته العرب من الاخان 
والصمغ وغيره؛ أما المحبرة ققد كانت تملأ بالحبر لاستخدامه فى أثناء الكتابة» وكانت 
تصنع من الزجاج أو الخزف أو أى مادة أخرىء وكان الصانم یتانق فى صناعتها 
مستخدما فيها الألوان الجميلة, رغم أن استخدام لونين يقتضى مهارة فائقة» حيث 
يتعين تفخ كل قسم على حدة ولحامه مع الآخر» كما كانت المحبرة تعبأ بطبقات من 
حرير لامتصاص الحبر والحيلولة دون الإغراق فى تشريب السن. 

صندوق المحبرة 

عبارة عن صندوق أسطوانى يصنع من الأبنوس أو غيره مع ترصيعات من الفضة 
أو الذهبء ومهمته تثبيت المحبرة لولبیا فى القاعدة. 

الرق 

كان العرب يكتبون على أكتاف الابل, واللخاف ( الحجارة البيضاء العريضة 
الرقیقة). وعسيب النخل, والجلود. وعلى ورق البردى الوافد من الصین, ثم على الورق 
الخراسانى الذى كان يعمل من الكدّان على مثال الورق الصینی الذى كان يصنع من 
الحشيشء واستخدم الخطاطون فى بداية الأمر الرق وهو جلد رقيق كانوا يكتبون علیه, 
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وظهرت فيه الملامح الأولى لفن الكتابة الإسلاميةء وظل الرق مستعملا فى الفرب حتی 
بعد ترکه والاقبال على الورق فى مناطق أخرىء وتوجد هذه الرقاق منثورة فى التاحف 
العالية وا لاسلامية. 


المصاحف ومراحل التطور: 

آما الصاحف فقد كانت تحتاج فى کتابتها إلى شىء من العناية والرعاية 
والاجلال لتناسب مکانة هذا الکتاب فى قوب السلمین, فکتبت يفوع وسط بين اللي 
والیابس؛ فأخذت من الليّن مرونته ومن الیابس هیبته وجلاله» وسمی ذلك الخطّ بالخط 
الصحفی, وهکذا وجد الخط الذى سمی فى البداية مكيًا ثم حجازیا ثم کوفیا. 

ولقد انقسم الکوفی إلى لين مقورء ويابس مس 
مبسوط, ووسط بینهما؛ وسمی الوسط الخطّ ‏ ۰ 
اللصحقي وكال هو الط اللفهيل كدلية المسكفه ۲ 
فده فاا قرو . وتَحْتَفظٌ دار الكتب الصيرية 
بلسخ عتيقة لصاحف كتبت عند مي الظرخ 
الأول الهجرى وفى العصر العجاسى تمثل تمثيلا 4 
جَيّدَا تلور الط العربی, من الخط الحجازى 
والخط الکوفی والخط الثشبيه بالکوفی إلى صفحة من مخطوطة من القرآن 
الخطوط التی جود‌ها الخطاطان الشهیران بو الكريم مكتوية بالخط الکوفی عام 
على محمد بن على بن الحسن بن مق وعلی بن ۵۲۸۷ ۰۰٩م.‏ وتعتبر نسخة 
هلال البوّاب. ولكن هم هذه المصاحف على فريدة لأنها كُتبت على ورق أزرق. 
الإطلاق هى مجموعة احق االباوكيةة التى وکان الشائع حينئذ الكتابة على 
جمعت من المدارس اللركية والتى وقفها ورق مصبوغ باللون الأصفر. 
سلاطین الماليك وآمسراژهم على الدارس 
والشواكق التى شيدوها بالقاهرة. 





و 





مخطوطة نادرة للقرآن الكريم بخط جعفر التبریزی. 


ولا شك أن هذه الجموعة الفخمة والنادرة من المخطوطات تشتمل على تسخ عتيقة 
جاوز فاریخها الالف عام أو كاد وإضافَةٌ إلى حرود ان التى تعد المؤشر المؤكد 
تاوخ ان كفرط فان مكياد المبثرة يكن التعرفب علیها- فى غُيبة حرود 
الْمَذْن- عن طریق شواهد بالیوجرافية. فقد كانت جَوَدَةٌ الط وصحّة القل ودقة 
الشيط روا أساسية للنجاح فى صناعة الوراقة, احدی الهن الرئيسة فى عملية 
صناعة الكتاب المخطوط. ۱ 


rte 


1 





ورقةً من مصحف شریف, کتبت على رق: فى القیروان عام ۱۰۲۲/۵۶۱۳ م 
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مصحف شريف كتبت الآيات 
بخط النسخ: أما الشرح فبخط 
التعليق» وهی مزينة بالوان متعددة 
ومزخرفة برسوم نباتية وأشكال 
جمالية تعود إلى القرن الثانى عشر 
للهجرة. 
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الصادر والراجع 


أولاً - المصادر العربية : 

١‏ - رسالة فى الوراقة ورسالة فى القلم للجاحظ (توفى سنة ووك'م). 
والرسالة العذراء لابن المدير, ونهایه الارب للنويرى. 

۲ - رسالة ميزان الخط لابن مقلة (توفى سنة ۱ ۲ه) انظر صیح ال عشم 
۲۳ . معجم الأدباء ۰۲۸/۹ النجوم الزاهرة ۲۱۸/۳ . (خلاصة الأثر) لمحمد أمين 
الشامی سنة ۱-۱ ده طيع القاهرة, اليداية والنهاية لاين كثيرء الكامل 
لابن الأثيرء كشف الظنون ۰۷۱۱-۲۷۷/۱ ومقدمة فى الخط) و(آصناف الخط) 
و(رسالة آلوزیر ابن مقلة فى علم الخط والقلم وهی موجودة بدار الکتب المصرية تحت 
رقم 1 صناعات). 

4 (رسائل إخوان الصفا) ۷۲ طبعة القاهرة. 

۷ - (فهرست ابن الندیم) التوفی سنة ۲۸۰ه. 

۸ - رسالة فى علم الكتابة لأبى حیان على بن محمد التوحیدی البغدادی. نشرها 
المستشرق الأمريكى 020۸۵۱ ۴۲۵02 فى مجلة ۱5۱2۳16۵ 8:45 التى تصدرها جامعة 
مشيغن University of Michigan‏ ۱۲ سنه ۱۹۶۸ 
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٩‏ - (رسالة فى الكتابة المنسوية) شرت فى مجلة ۱۱۵۳/6۵ ۸۳۸5 المنسوية تارة 
للمجریطی المتوفى (سنة ۳۹۸ه) وتراةٌ أخرى تنسب لأبى حيان التوحيدى. 

۰ - (القصيدة الرائية) المشهورة التى ضمنها قواعد الخط "أبى الحسن على بن 
هلال المعروف بابن البواب الكاتب المشهور (توفی سنة ۶۱۳ه) ذكرها ابن خلدون فى 
تاريخه, وقد أفاضت عنها الصادر العربية ولاسيما معجم الأدباء ووفيات الأعيان 
وتلخيص مجمع الآداب والبداية والنهاية لابن كثير وابن القوطى من مؤرخى السير. 

۱ - (الكتاب وصفة الدواة والقلم وتصريفها) تأليف أبى القاسم عبد الله 
ابن عبد العزيز البغدادى الكاتب النحوى الضرير مؤدب المهتدى بالله وهو مخطوط 
بمكتبة الفاتح باستانبول تحت رقم 07.57 

۲ - (عمدة الكتاب وعدة ذوى الألباب) للمعز بن باديس الفاطمى (۳۹۵ه) بحث 
فى معرفة الخطوط والأقلام والأحبار والتزويق وصنع الرق والفن التجلید. كتاب (شوق 
الستهام فى معرفة رموز الأقلام) تأليف أبى بكر على بن أحمد بن وحشية 
النبطی 1۱۳-۲۶۱ ه). 

۳ - (الحکم فى نقط الصاحف) لابی عمرو الدانی (توفی سنة ؟۶4ه) طبع 
دمشق ۱۲۷۹ / انظر معجم الادباء ۱۲۲/۱۲ 

۶ - (معالم الكتابة ومفانم الاصابة) لعبد الرحمن القرشی من القرن السادس 
الهجرى طبع بیروت ۰۱۹۱۳ وکتاب شمس العلوم ودواء کلام العرب من الکلوم) 
لنشوان الحمیری التوفی سنة ۰۷۳ طبع برل - لندن ۱۳٩۱م.‏ 

۵ - (مقدمة ابن خلدون) فى الفصل ۱۳۰ (توفی سنة ۸۰۸ه). 

۲ - (صبح الاعشی ج٣‏ لابو العباس القلقشندی (توفی سنة ۸۲۸ه). 

۷ - (تحفة أولى الالباب فى صناعة الخط والکتاب) کتبها الخطاط عبد الرحمن 
العروف باین الصایغ ۸۶۵-۷7۵ حققها وعلق علیها هلال ناجی» تونس ۱۹۱۷م 
(شرح وسيلة الاصابة إلى طريقة صنع الکتابة) للقاضی نور الدین آبی الثناء» والعمدة 
فى الخط العربی للشيخ عبد الله بن على بن محمد السهینی. 
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۸ - (جامع محاسن كتابة الکتاب ونزهة آولی البصائر والالباب) کتبها محمد 
این حسن الطیبی برسم خزانة (القام الستريف مولانا السلطان اللك الاشرف 
أب النصر قانصوه الفوری) طبع بیروت ۱۹۱۲م. 

۲۹۷ وج۱ ص‎ ٩۲ طبقات الغطاطین: السیوطی» کشف الظنون ج۲ حن‎ - ٩ 
لحاجی خليفة (المولود سنة ۱۰۷۱ه).‎ 

۰ - (حكمة الاشراق إلى كتاب الآفاق) لرتضی الحسینی سنة ۵۱۱۸۶ طبع القاهرة. 

۱ - تاريخ العرب قبل الاسلام ج۲» ۳ للدکتور جواد على طبع الجمم العلمی 
العراقی ببفداد ۱۳۷۱ 

۲ - (الکتاب العربی الخطوط) نماذج کتابات وخطوط مختلفة من القرن الأول الهچری 
إلى القرن العاشر, جمع وتعلیق الدکتور صلاح الدين النجد سنة ٠197م‏ طبع القاهرة. 

۳ - عبد العزيز الدالی» الخطاطة الكتابية العريية, مكتبة الخانچی» مص ۱۶۰۰ه. 

۶ - سهيلة یاسین الجبوری, الخط العربی وتطوره فى العصور العباسية, 
الظهراء». بغداد. ۱۳۸۱ه. 

وت الكتو هلا ان الك راسا فى فارخ اتفظ اقرف هة انك 
إلى نهاية العصر ۲ الاموی, دار الکتاب الجدید, ۱۹۷۲م. 

5 - الدکتور إبراهيم جمعةء دراسة فى تطور الكتابات الكوفية, دار الفکر العربی, 
- سهيلة ياسين الجبوری» أصل الخط العربی وتطوره فى نهاية العصر الأموی, 

جامعة بفداد, ۱۹۷۷م. 

۷ - اين الندیم, الفهرست: الطبعة الرحمانية. مصرء ۱۳۶۸ه. 

۸ هید الکزیم القطاتیی والاکخون محمد السجلناسى: يوان الخط الفریی 

تمه محم يراد دان العوذة ترد 

۹ - عبد الفتاح عبادة, انتشار الخط العربی فى العالم الشرقى والفریی» مطبعة 

هندية بالوسکی بمصرء ۱۹۱۵. 
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۰ - محمد طاهر الکردی تاريخ الخط العربی وآدابه. مكتبة الهلال» ۱۹۳۹ 

۱ - بلال عبد الوهاب الرفاعی, الخط العربی وتاریخه وحاضره. ۱۸۹۲ 

۲ - حبیب الله فضانئلی "أطلس الخط والخطوط » ترجمة: محمد التونجی. 
الناشر: دار طلاس» دمشق, سوریاء ۱۹۹۳ 

۳ - أدمد شوخان: رحلة الخط العربی من السند إلى الحدیث متشورات اتحاد 
الکتاب العرب» دمشق ۲۰۰۱ 

۶ - وفیات الاعیان» تحقیق الدکتور إحسان عباس, دار الثقافة. بیروت ۱۹۱۹ 
حو رن .ةا 

۵ - عبد العزيز مرزوق» الفنون الزخرفية الإسلامية, الهيئة المصرية العامة 
للکتاب, القافرة, ۱۹۳۸م. 

1 - تقی الدين آحمد بن على بن عبد القادر القریزی, الخطط. مؤسسة الحلبی 
وشرکاه للنشر والتوزیع, القاهرة ۱۳۷۰ه» جزء ۲ 

۷ - صبح الاعشی: أبو العباس أحمد القلقشندی, القاهرة ج۲, ۱۹۱۰ 

۸ - آیو بكر محمد بن عبد الله الصولی: أدب الکاتب القاهرة ۱۳۱۶ه. 

9 - عبد الرحمن بن الصائغ: تحفة أولى الألباب فى صناعة الخط والکتاپ. 
تحقيق هلال ناجى؛ تونس ۹۸۱٩۱م.‏ 

۰ - أيمن فؤاد سيد: الكتاب العريى المخطوط وعلم الخطوطات. القاهرة ۱۹۹۷ 
میلادیه. 

0 - مصطفی آوغور درمان, فن الخط - تاريخ ونماذج من رواثق على مر 
العصورء استانبول إرسيكا ۱۹۹۰ 

۲ - الژرکلی: الاعلام» دار العلم للملایین بیروت ۱۹۸۰م. 

۳ - عفیف بهنس: الخط العربی» دار الفکر. دمشق ۱۹۸۶ 

۱۹۹۸ عمر رضا کحالة: الفنون الجميلة. مؤسسة الرسالة بیروت‎ - ٤ 
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ثانیا - المصادر الخطية العثمانية : 

( نفس زاده: کلزار صواب (بستان الصواب). 

۲ - عالى أقتدى: مناقب هزواران (مناقب الفضلاه). 

۳ - سلیمان سعد الاین مستقیم زاده: تحفة خطاطین. استانبول» دولت مطبعة سی. 

٤‏ - سلیمان سعد الدین مستقیم زاده: سلسلة الخطاطین. 

۵ - حبیب أفندى بيدابيشس: خط وخطاطان. 

7 - ایراهیم الحسنی ”نفس زاده الخطاط": مدادیه وقرطاسية. 

۷ - محمد عزت: خطوط عتمانية» استانبول مطيعة عثمانية ۲۹ ۱۲ه. 

۸ - کراسة مشق: لم یعلم الخطاط, استانبول. د .ت. 

٩‏ - فیروز: ميزان الخط. 

۰ - رسالة فى الخط لم یعلم مؤلقهاء ترجمة محمد آفتدی. 

١‏ - رسالة فى قواعد خط الثلث, لم یعلم مؤلفهاء ترجمها من الفارسية إلى 
التركية محمد أفندى سنة ۲۱ ۱۰ه. 


: ثالث - المصادر التركية الحديثة‎ 
1 - Mahmud Bedreddin Yazar: Son Ahattatlar, 1st, 1955. 


2 - Mahmud Bedreddin Yazar: Medeniyet Aleminde Yazi islam Medeniye- 
tinde Kalem Güzeli. Ankara, 1972. 


3 - Sevket Rado; Türk Hattatlari XV. yüzyilan günümüze Kadar yelmis Ünlü 
hattatlarin Hayatlari Yazilarindir Örnekler, 1st, 1987. 


: رابعا - المصادر الأجنبية‎ 
1 - Islamic Abdul Kabir Khutaibi and Mohammad Sezelmasi, The Splen- 
dour of Calligraphy (Thomas and Hudson: London, 1976). 


2 - Edition), 1913, E. J. B. Moritz, "Arabic Writing”, Encyclopaedia of Islam 
(Old Co.: London, p & Luzac & Brill Publishers, Leyden. 
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3 - Exhibtion of Quranic ۷۰ H. Safadi, The Qur'an: Catalogue of An & ۰ 
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مقدمة الولف 


۳ 9 


إن الحمد والشکر لله بلا خد؛ على ما وفقنى إليه فى تأليق رسالة " الخّط 
والخَطّاطون" التى كنت قد أعددت لها منذ فترة طويلة؛ وتّمكنت من إخراجها إلى النور 
فى مهد عهد الثّقافة والمعرفة, ملك الاج والفرش, حضرة صاحب القذر السنّامی» ظل الله 
مويق العرش والتّاج. کتبت خطوط خطوات کتائبه بقلم كرام الكاتبين فى اللوح المبين: 

هو اجدیر بأسمى الأوصاف السلطان الغازى عبد الحميد 

يتناول موضوع هذه الرسالة بصفة عامة اختراع الخطء وكيفية تغيره وتطوره 
وطرق انتشاره. خاصة نشاة الخط العربى ومصادره وأنواع الخطوط التى ابتدعها 
الخطاطون المهرة الذين أبدعوا فيها حتى وصلت إلى كمال حسنهاء ويقدم كذلك تیذا 
عن آثارهم الخَطّية التى خلفوهاء وأماكن حياتهم ومولدهم ومماتهم ومقابرهم» كما يقدم 
تراجمًا عن سیر أصحاب التُجليد والتَّدْهِيب والتصويرء وهی من ضروريات الخط 
ولوازمه. 

وينحصر هدفنا أساسا فى تقديم معلوماتنا واجتهاداتنا الذاتية» وهی بمثابة شرة 
مُجهوداتناء بشی من التفصیل, حول كُتب التّذاكر والرسائل التى ألفت فى هذا المجال 
عن الخّط والخطاطين القدماء» والخطاطين المهرة فى إيران . 

وعلى الرغم من أن المرحوم "مُستقيم زاده" قد حوی فى موف تحفة الخطاطین" 
كل المؤلفات الخاصة بالط فى الممالك العثمانية فحسب وفقًا لفهوم " کل الصيّد فى 
جوف القرا " ,)٩(‏ وبرغم تناوله للتُسخ القيمة مثل " كلزار صواب " (< بستان الضواب) 
لنقس زاده, و " مناقب هنروارّان " (< مناقب الفضلاء) لعالی آفندی» فانه قد آغنانا 
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عنهم جمیعاء فقد استخرجنا منه معظم آحوال الخطاطین الهرة بالتفصیل, وهم الذين 
ظهروا حتی عام ۱۳۰۲ وقد کتبت فى الرسالة الصغيرة السماة ب سلسلة الخطاطین" 
للمرحوم الشار إليه مولفات بأسماء الخطاطین الشهورین البالغ عددهم تسعین 
خطاطًاء ومن خارج البلاد أكثر من مائة خطاط معروف وقد مَیرْناهم بوضع آرقام 
حسابية بجانب آسمانهم. لتمییزهم عن آسماء باقی الخطاطین . 

وعلی الرغم من ذلك. فلم تضبط فیها تواريخ الخطاطین الذین جاعا بعد عام 
۲ ولم تشرح أحوال أولئك الذين ظهروا بعد هذه الفترة؛ ولذا فقد ألحقنا ذيلاً لهم 
دققنا فيه حول تواريخ وفاتهم» ويحثنا فيه عن أوضاعهم بقدر الستطاع من خلال 
الاستفهام والاستعلام عنهم» ومن خلال مقابرهم وشواهد قبورهم . 


ونظرًا لتقسيم الرسالة إلى قسمین ؛ فقد شنرحت تراجم أحوال الخطاطین فی 
إيران فى القسم الفارسی, وخاصة" كُتاب خط التعلیق, وفى القابل أطلنا الوقوف على 
تراجم آحوال کتاب خط الف والتّسع فى القسم الترکی, ولم یتم التعرض لاحوال 
الخطاطین الذين خرجوا عن مجال الط . 

ضمت الرسالة فى قسمها الترکی قصيدة " ابن البواب " الرائية» وفی نهاية 
الرسالة وردت " رسالة السنجاری " مُجوّد البضاعة ", وإكمالاً للفائدة وطلبا للتوضیح 
تقلت المنظومة الفارسية 3 سلطاق علق مهد کمایس 


وليكن معلوما كذلك أن الخطاط العثمانى - إن لم يكن قد ذكر موطنه ‏ فهو من 


المدينة " استانبول ". 
( بيت ) 
فليس لى هوز ولا حطی فى مدرسة الفقراء 


والله الموفق بالاتمام 
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الديباجة 


فى بیان كيفيه اختراع الخط 


لم يكد الإنسان یخطو نحو عالم الحضارة:؛ حتى وانَنّه الأفكار حول كَيفيّة التعامل 
مع حساباته وكتاباته. وعندما تدرج فى الحياة» وارتقى من درجة الحياة البدائية مثل 
الحیوانات» إلى حياة الصيد والرعی والفلاحة والزراعة, استَّحدث مجموعة من 
الصناعات بدافع الضرورة. فالحاجة هی أم الاختراعات» فانفتحت طرق التجارة 
بطبيعة الحال, وأقبل على مشاق الهجرة والترحال, ولم يجد مفرا من استحداث وسائل 
متنوعة لکی یستطیع أن یضبط حساباته ویقیم كتاباته. ولکی یتمکن من أن يعبر فى 
البداية عن مقصوده وینجح فى توصیله للحاضر والغائب والقریب والبعید» كان يرسم 
وینحت مجموعة من الاشیا ء مثل الاشجار والعظام ؛ لکی بتخذها وسیلة للحساب. 7 7 
يها من خلالها على اعود واانمت۱ والإشارات» ویقوم بعقد الخيُوط والأوتار 
عقودًا مختلفة, » وبعد ذلك كان د ينصب الأحجار والأوتاد على الطّرق لقیاس السافات» ولا 
تزال موجودة حتى الآن نماذج تخلّفت عنهم مثل: قياس الطرق بالأميال وعقد أطراف 
المنديل وقیاس الحساب بالعصی . 


ولقد عرفت فیما بينهم لُغة الزهور والتوابل لایضاح مرامهم للغائب والبعید 
وکانوا یرسلون الأشياء التی یعتبروتها ذات قيمة لبعضهم البعض, فاللغة التی یطلق 
علیها " لغة الزهور " تعد تذکارا متبقیا عنهم . 

ومثلما آنهم ولجوا من عالم البداوة إلى عالم الحضارة» فقد بدأوا يبحثون عن 
وسائل نافعة ومفيدة أكثر من هذه الطرق غير الْمجدية, فاکتشفوا وسیلتین تخلیدا لهم 
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ولآثارهم وطلیاً لاستقرارهم» ومن أجل التعبیر عن خیالاتهم وأفكارهم» وکان من المکن 
آن بستخدموهما معا آوعلی حلد ۵. 

احداهما هی: حيلة الافکار» أى تصویر ما تراه العیون. 

ویمکن تقسیم حيلة الافکار إلى نوعین: الأول التعبیر عنها صراحة؛ والثانى من 
خلال الاشارة» وهو التعبیر صراحةً عن المحسوسات بالاشیاء ذاتهاء وکتابة 
المقصود من الاشارات بشکل محسوس معتّدل أو بخلاصة الحسوسات . 

كذلك یمکن أن تنقسم الاصوات إلى نوعین: 

الأول أصوات هجائية, والثانی أصوات الحروف . 

وحيلة الاصوات الهجائيّة هى عبارة عن التعبیر عن شکلها ککل, والمكونة من 
ساکن وحرکة أو أكثر بإشارة واحدة. وحيلة الحروف تعبر عن كل حرف منها بإيجاد 
الحروف الساكنة أو التحركة . 

ولم يجدوا مفرا من أن یستخدموا أسلوب الاشارات للتعبیر عن آفکارهم بشکل 
صریح؛ إذ إنها تتحصر فى الأشياء المَحسوسة فحسب, مثل التعبیر عن فرص 
والاستعارة والكناية. مشلاً تعرفوا على علاقة الجزء والکل عن طریق علاقة العین 
فرسموا الْمَجُمّرة التی تحصاعد منها دخان النار» وخطوا الكتابة بالقلم. وصوروا 
الصقر جالسًا على عرش الألوهية, والسلطُنة بالنخلة والعدالة يريش النعام كناية 
واستعارةٌ. وکتبوا الكلمات المركبة بواسطة تركيب صورتين أو ثلاثة صور مختلفة. على 
سبيل المثال صوروا العطش بالاء الجارى والثور یجری» وعبروا عن الشهر الذى يتكون 


من ثلاثين یوم بالهلال وتحته نجمة. 


90 


غير أن هذه الوسيلة التی تتکون من وضع عدة صور بجانب بعضها لم تكن كافية 
للتعبير عن القصود. فهى لم تكن توضح أجزاء الكلام وأحوال الاسم وتغيرات الأفعال 
وتصريفها؛ ولذلك كان من الضرورى إلحاق التعبير بالأصوات معها أيضًا. وعلى هذا 
النحى كانت العلامات والإشارات مُجَرّدة من إظهار الصوت؛ ولذلك شرع الذين بحثوا 
فى التعبير عنها وفهمها بترجمتها بكلمة واحدة اصطلاحاء وبالتدریج اختفت تلك 
الصور وحلت محلها الألفاظء وظهر التلفظ بالألفاظ . 00 

كانت الطريقة الاولی لحيلة الأصوات تتخذ شکل الأحجيّة. وعلی هذا النحو 
استعملوا الإشارات للتلفظ بالألفاظ التى تعبر عن تلك المعانى غير مهتمين بالمعانى, 
وهكذا وَفّقوا فى رسم الكلمات المتشابهة فى الصورة والمختلفة فى المعنى. كتبوا 
الكلمات الطويلة بمجموعة متعددة من الإشارات. ومع هذه القواعد تَشَكّل خط فى 
اللغات التى تكون ألفاظها ذات هجاء واحدء حيث تشير كل إشارة إلى هجاء لفظى 
رئیسی. ولم تصلح هذه الطريقة فى اللغات الأشرى ؛ لانه كان من السب وضع لفغ 
معین لكل هجاء عند تقطیع الکلمات. بناء على هذا اختاروا بضعة حروف وأصدروا 
أصوائًا مسموعة تنتج عن کل تهجی للکلمات, بل إنهم أطلقوا الصوت الذی یخرج من 
الهجاء السابق. ويهذه الطريقة صارت حيلة الأفكار معبرة عن الحروف أساساء ووفقوا 
فی رسم الخطوط بباشکالها إلى هجاء بسیط و هجاء مركي 

كان الط يعانى من الفوضى إلى هذه الدرجة, وقد اکتفی الاشوریین٩)‏ 
بالاشارات الهجائية. وعلى الرغم من أن المصريين كانوا قد أوجدوا الحروف الأبجدية ٍ 
فإنهم لم پستطیعوا أن یتخلصوا من مَقَبَّة تصوير الأفكار وتصوير آلفاظ الهجاء. 
خلال هذه الفترة أظهر الفينيقيون!') الأبجدية الحقيقية التى انتشرت وصارت منبعًا 
لأمهات الخطوط . ١‏ 

كانت الأبجدية الفينيقية تتكون من اثنين وعشرين حرفاء أى بدايةٌ من ( أبجد ) 
حتى لفظ ( قرشت )» وانتشرت فى العالم برا وبحرا عن طريق توسيع تجارتهم, 
وصارت مصدرا لكثير من الخطوط. 
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وینبفی توضیح هذا الوضوع بشکل أفضل؛ ذلك أن الكلدانيين ۲ عندما وضعوا 
الإشارات والعلامات الهجائيّة, كانوا قد أوجدوا أصل الخط المسمى "بالغط العبرانی" 
حالياء ولا رأوا أن عمل صورة لكل حرف سوف يطيل الكتابة اختصروها رغم أنهم 
أكثروا من استخدام الرموز المقدسة واستسهلوها أكثر بالنسبة لخطهم. وعلى هذا 
النحو بدأت الكتابة على أرض كنعان . 

كان الخط الکلدانی مصدرًا لكثير من الخطوط والخط ذى الزوايا الثلاث أو الخط 
البيكاني» وما وجد لدى الإيرانيين» وقد ظهر فى بلاد العراق والعجم حتى طوران. 

أخذ الآشوريون الخط العبرانى فى عهد " بخت النصر "» وصاغوه فى شكل الخط 
السريانى» واشتقوا من ذلك الخط الخطوط الزندية والكوفية واليهلوية . 

وليكن معلومًا أيضًا أن الشعوب التى اقتبست خطوطها من الخط الكلداني: قد 
قبلت آشکاله» على الرغم من أنها قامت بتغيير الأصوات الأصلية أو تركتها أو حرفتهاء 
فى حالة عدم موافقتها للأصوات الخاصة بلغاتها. 

وعندما وجدت صداها فى لغاتها اخترعوا صورة خاصة بالحروف التى لا يوجد 
مثلها فى الأبجدية الكلدانية, أو جعلوا لها حروفًا قريبة المخارج مع وضع علامة فارقة 
خاصة بذلك الصدى ؛ نظرا لقرب المخرج. ولقد استحدث خطاطو كل قوم خطوطًا 
متنوعة وأبدعوا قيهاء واستنوا لها القواعد الخاصة الموافقة لهم . 

عندما اقتبست الشعوب العربية خطوطها کذاك, كانت قد قلبت حروف الگاف 
الفارسى والخاء والباء المثلثة» إلى حروف الجيم والحاء والباء» وتركوا باقى الحروف 
بأصواتها الاصلية. وأزالوا ما بها من عيوب» ونقلوا إليها ما يتوافق ومخارج أصواتهم 
فى الحروف ( ث/ ح/ د/ ص/ ط / ع )» ویفهم أن الحروف (ث / خ / ذ / ظ / غ) 
لم تكن موجودة فى الكلدانية . 

الخلاصة أنه عندما أخذت الشعوب العربية خطوطها من الخط الآشورىء لم يكن 
هناك اختلاف من أول وهلةء بين خطوطهم والخط البابلى. ونظرا لأنهم قد قصروا 
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القراءة والكتابة على شخص أو شخصین من کل قبيلة. فقد أحالوا القراءة إلى القراء ؛ 
لتعمقهم فى القراءة والكتابة من ناحية, واعتنانهم كذلك بوضم العلامات الفارقة . 
ولهذا السبب ظهرت مشکلات عظيمة خاصة بالقراءة لم یفکر فى اصلاحها أى شخص. 
و لم یعرفوا من الخطوط سوی الخطوط الحجازية والشامية . 

لقد اعتبر هذا الاضطراب وصعوية القراءة من باب النضج فى الممالك العربية 
حتی زمن سیدنا " الرتضی " أو زمن حکم " الحجاج بن يوسف . بعد ذلك ظهرت 
مسالة إصلاح الخط فى مدينة الكوفة, وظهر للخط شکل خاص به بعد أن وضعت 
النقط والاعراب. وأطلق على الخط العربى فى ذلك الوقت اسم الخط الكوفى . 

اتخذ الخطاطون المسلمون الخط الكوفى مصدرا لهم» واخترعوا لوحات فاتنة 
بديعة المنظر مطابقة للقواعد الاصلية, تضاهی ما صنعه المصريون واليونانيون 
والكلدانيون من الفُسَيّفساء () والتّقارى 9) والحجارى ) والمتبث ۲۱ وکتبوا 
ونقشوا ونحتوا على لاجر الْمَرْمَر والعرق والأشجار الثمينة والصحف الصنعة, 
ورسموا بالالوان المزوجة. وتفاخر الأخلاف بامتلاکهم لآثار أسلافهم . 

وكثيرًا ما نری حتی الآن الآثار الذكورة فى الأندلس وایران والعراق والشام وبين 
النهرین أو جزيرة ما وراء النهر وباقی البلاد. وهی توسم باسم ذی أصول عربية. 

وفی نهاية الامر أصلح “ابن مقلة" بقدر الستطاع الخط الکوفی, والخطوط التفرعة 
منه التی أطلق على کل منها اسم خاص بهاء والتی آمکن استعمال کل خط منها فى 
مکانه الخاص به؛ وحاول أن بدخل الاعراب فى الکلمات كما یوجد فى اللغات اللاتينية 
واليونانية. إلا أنه لم یوفق بسبب الحروف التصلة. غير أنه رّب الحروف الابجدية وفقًا 
لتشابهها واختلافها ظاهریاء وأبقى ما خلفته مولفات القدماء» ولم یتطرق إلى الترتیب 
الابجدی, ونسخ الخط الکوفی ؛ ولهذا السبب أطلق على خطه الخط النسوب والنسخ, 
وأطلق على مؤسسه اسم " الناقل والناسخ ". وسوف ترد بقية أحواله . 
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وفی عهد جنکیز خان اخترع الخط اليهلوى؛ واخترع الخط الأویفوری من السیاق 
الکوفی الستعمل فى إيران بأسرها الیوم, وکان متداولاً فیما بینهم حتی قبول الفول 
الدين الاسلامی وقبلته الدولة» وکانت السکوکات حتی زمن السلطان "آبو سعید" خليطًا 
بين هذا الخط والخط العربی, إلا أن السلطان الشار إليه آلفی الخط الأويغورى 
ونسخه, وأصدر قرارا بأن یکون خط العملة ولفة العرب والفرامانات بخط التعلیق 
واللغة الفارسية . 

وطبقًا لا استنبطناه من جمیع کتب التواریخ ومکتوبات سلاطین الأتراك السلمین, 
فقد كانت لغتهم الرسمية هی اللغة الفارسية» وکانت خطوطهم ترسم بالخط العربی؛ 
إلا أنه وجدت بعض الحکایات والرسائل الدينية مدونة باللغة التركية . 
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(الخط العربی) 


من مقدمة ابن خلدون 


بلغ الخط العربى» وهو السمی ب " الخط الحمیری "۰ فى ديار العرب حد الکمال 
فى عهد دولة التّتَابعة » حیث كان الخط والكتابة أيضا مرغوبا فیهما؛ بسبب تشجیع 
رجال الدولة للفنون والصنائع وبذلهم الجهد والعمل فى سبيلهماء ثم انتقل الخط إلى 
بلاد الحيرة فى زمان دولة آل الْمنذر المجددین للك العرب بارض العراق ؛ حيث ظهر 
بها خطاطون مجیدون, لكن هذه الدولة لم تستطع أن تصل إلى مرتبة دولة التتابعة, فلم 
يكن الخط قد بلغ من الاجادة كما كان عندهم. 

ويعد ذلك تقل فن الخط من الحيرة إلى أهل الطائف وقریش, وأصبحوا من أهل 
القلم. ويقال إن الذى استعمل الخط فى البداية من أهل الطائف بقريش هو “سفيان”, 
وفى رواية أخرى " حرب بن أمية ٠‏ وكان قد أخذها وتعلمها من " أسلم بن سدرة" 
وهو من كتاب الحيرة. 

ومن المحقق الآن أن أهل الحجاز قد أخذوا فن الخط من أهل الحيرة؛ وأخذه 
أهل الحيرة من حمیر وعلى هذا النحو شاع الخط فى جزيرة العرب. قال "ابن إياد” 
فى (التكملة) إنه عندما سئل "عبد الله بن عباس" رضى الله عنهما عما إذا كانوا قد 
عرفوا الخط والحساب كما هو متعارف عليه بينهم فى ذلك الوقت قبل بعثة النبى الخاتم 
ونزول القرآن» أجاب قائلاً: 'نعم, فقد أخذت قبيلة قريش أصول الكتابة عن حرب بن أمية 
وعن أهل الأثبارء وأخذها أهل الأنبار عن كاتب الوحى لسيدنا هود (عليه السلام)". 
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كان لقبيلة حمیر نوع من الكتابة پسمی" المسنند. وأشكال حروفها منفصلة بعضها 
عن بعض, وقد کانوا يمنعون من تعلمها إلا بإذن من رؤسائهم» ولم يكن هناك شخص 
واحد يقرأ أو يكتب فى الیمن باکملها. وعلی الرغم من أن قبيلة مضر قد تعلمت الكتابة 
العربية فیما بعد من قبيلة حميّرء فإنها لم تستطع أن تصل إلى خصائص فن الكتابة, 
شأن باقى الفنون؛ ذلك لان أهلها من البدو والأعراب وساکتی البیداء. ولهذا السبب 
كانت الكتابة تکتب بشكل قريب من خط العرب فى زمانناء ولم يكن يُسير وَفقًا لقواعد 
الخط, بل إنه من الرجح أن العرب قد اختلطوا وعاشروا أهالى البلاد والأمصار فى 
الدولة الإسلامية ومارسوا الكتابة من كُتاب الروم والعجم» وتفوقت خطوط الخلف على 
السلف. ويناء على ذلك. كان الخط العربى فى بداية الإسلام غير بالغ الغاية من 
الإحكام والإتقان وا لاجادة. وقليل ‏ بل من النادر ما كان يوجد من بينهم كاتب. 

یتضح صدق هذا الأمر بالنظر إلى خطوط الصاحف التى کتبت بالرسم العثمانى؛ 
حيث یظهر من خلال ما حه الصحابة الکرام» أنه توجد رسوم كثيرة فى الصاحف 
المخالفة للأصول والقواعد المعروفة بين أهل الخط . 

وعندما ملك العرب البلاد والأمصار بالفتوحات الإسلاميةء ونزلوا البصرة والكوفة, 
استعملوا الخط وطلبوا تعلمه وإتقانه من كُثَّاب القبط والروم والعجم لاحتياجهم إلى 
الكتابة. وبلغ الخط العروف الرسم لهذا العهد فى الكوفة والبصرة رتبةٌ من الإتقانء إلا 
أنها كانت دون الغاية . 

وعندما وصلت شمس ملك الإسلام تدريجيًا من الشرق إلى الغرب» وأشرقت 
إشعاعاته على الأقطار والبلاد. وافتتح الأندلس وافريقية» وأسس الخلفاء العباسيون 
بغداد؛ ترقت الخطوط فى بغداد ويلفت حد الكمال. 

على هذا النحى خالف خط بغداد الخط الكوفى فى رسمه ووضعه. وفاقه رونقًا 
وبهاء» وترسخت أقدام الکتاب من يوم إلى آخرء وازدادت خبراتهم» وصار " على بن 
مُقلة ", وهو من مشاهيز الكتاب فى مدينة بغداد. مالكًا للخط والكتابة. وجاء من بعده 
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"ابن البواب" الذی تلی " ابن مُقلة " فى إظهار مزایا الخط والكتابة, ونسب سند التعلیم 
فى الانة الثالثة وما بعدها إلى هذین الکاتبین الاهرین . 

تفان جهابذة فن الکتابة تدریجیا فى اٍحکام الرسوم واوضام الکتاية؛ وعنیما 
خالفت أشكال خط بغداد ورسومها الخط الکوفی مخالفة تامة» سلمت ید الخط وعلم 
القلم والكتابة من الشاهیر المتأخرين إلى ' یاقوت " و ولی العجمی ". وانتهی الیهما 
سند الأخذ والتعلیم . 

انتقل الخط والكتابة منهما إلى ديار مصرء وقد خالف الخط الصری طريقة آهل 
العراق تماما؛ فهو يشبه رسوم الخط الأفریقی ووضعه, وهو ما شاهدنا رسومه القديمة 
الآن فى بطون الاوراق بافريقية, وهو يشبه الخط المشرقی, ویقرب من أوضاع هذا 
الخط . 

عندما استولی ملوك الدولة الاموية على الاندلس؛ فتمیزوا بأحوالهم فى الحضارة 
فى سائر أنوا ع الخطوط والكتابة - بلغت الحرف والفتون حد الکمال» وشملت جمیع 
ل4وحررت الضف وأحيد کتابتها وتجليدهاء وملئت خزائن الملوك بالكتب النفيسة, 
وتنافس أهل الأقطار بصفة عامة على جمم الکتب وشجعوا على تسنخ الخطوط الحسنة 
وتحریر الکتب. ثم انحل نظام الدولة الاسلامية, وزال من ديار الشرق ظلها الظلیل, 
وانحدر أيضًا فن الخط والكتابة وسائر الحاسن وبدائم الآثار . 

درست معالم بغداد ومآثرها خاصة مع انقراض الدولة العباسية باستیلاء هولاکو" 
على مركز الخلافة, وانتقل فن الخط والكتاية, بل والعلم» إلى مصر والقاهرة. وتوافر 
لأهل مصر التعلیم. وحدقوا الكتاية, وملکوا تناصینها فى زمن بسبر 5 

أما أهل الأندلس فافترقواء وتلاشى ملك العرب. ومن خلفهم من البربر تفرقوا فى 
الأطراف والأكناف. واستولت الأمم الإفرنجية على أكثر ممالك الأندلس» وانتشروا فى 
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غرب الغرب وأفريقية» وحل علیهم الدمار والهلاك فى أفريقيةء وشارکوا أهل العمران 
بما لدیهم من الفنون التی تعلموها فى الاندلس» وتعلقوا بأذيال الدولة, فغلب خطهم 
وکتابتهم على الخط الأفریقی. وئسی خط القیروان والهدية بمرور الأيام» بنسیان 
عوائدهما وحرفتهما وصنائعهماء وبدأت خطوط أهل أفريقية تکتب بالرسم الأندلسی 
فى تونس وما إليهاء وبقی من الخط القیروانی رسم واحد فحسب . 

غریت تدریجیٌا شمس عزة الدولة الموحدية من آفريقية تدریجیاء وتقلص علي 
وعتذهتا فسندت اتات العزة ورسوم الخط, فسد أيضًا سوق الخط والكتابة. وضو 
انقراض دولة الْموحدین فى أفريقية؛ قامت دولة بنی مُرین" فى المغرب الاقصی, 
وارتحل إلى مدينة فاس كُتاب الاندلس الذین خرجوا من آفريقية لقرب ممالکهم من 
الاندلسیین, واستعملهم ملوك بنی مرین فى بعض الخدمات. وعلی الرغم من تداول 
الخط الاندلسی فى الفرب الأقصی بصفة عامة, فان عهد الخط كان قد تُسى فى 
المالك الغربية البعيدة عن فاس دار الملك؛ وصارت الخطوط بأقريقيا والفرب مائلة 
إلى الرداءة بعيدة عن الجودة» وهکذا صارت الكتب والکاتیب الْمُحررة لا تقرأٌء ووقع 
فى فن الكتابة ما وقع فى سائر الصنائع والحرف بنقص الحضارة . 

والله بحکم لا معقّب لحکمه . 
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( خقیق بلیغ ) 


وفقًا لما جاء فى کتاب " ابن خلدون " أيضًاء یتضح أن حملة العلوم الشرعية 
والعقلية. وأصحاب الفنون وبدائع الصنائع لم يكن جمیعهم من العرب. بل كان معظمهم 
من العجم» غير أن تاليف الکتب وتدوینها, وتفردهم فى هذا الجال وبلوغهم فیها مبلغ 
الکمال؛ كان بسیب آنهم أصحاب حضارات قديمة. 

ورغم كثرة التالیف فى ذلك العهد باللغة العربية, فإن أصحابها کانوا من العجم؛ 
وکانت تقافاتهم وأنسابهم أعجمية؛ فقد انحصرت الصنائع والفنون عن بلاد العرب 
لبداوتهم ووضاعتهم. وانحصرت مهاراتهم فى العلم عند حد الحفظ, وکانوا يطلقون 
على الحفّاظ اسم " الق ء " . 

ازداد نقل الحدیث والرواية صعوية فى عهد " هارون الرشید " بسبب الاسنناد بعد 
الحفظ, وبناء على هذا احتاج وضع التفسیر وتدوین الحدیث إلى تحصیل الکثیر من 
العلم. 

ونظرًا لارتباط العلم بالتعلیم دخل فى حکم الصنائع؛ وارتقی النحو واللغة والکلام 
فى بلاد العجم فى عهد الديالمة والسلاچقة؛ بسبب أن البلاد التحضرة فى ما وراء 
النهر وخراسان والعراق وفارس كانت منبعًا للصنائع» وكان ظهورها مصّداقًا للمقولة 
التى تقول: 

" ( لو تعلق العلم باکناف الثريا لناله قوم من أهل فارس ) . 

انشغل العرب بأمور الرئاسة والحكم والتَنَّكم فحسب, عن اهتمامهم یتحضرهم, 
0 الصتائع والفنون لغيرهم. أما علم الط فكان أيضًا من قبيل الصنائع, 
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وظهر الخطاطون والناقلون وتاب الخط المنسوب والبدیم من بين العجم تماماء أمثال: 
1 ابراهیم ویوسف السکزی 9 الأستاذ الأحول و" ابن مقلة : و ولی العجمی * 

وبعد ذلك تقلت الصنائم والعلوم بمرور الوقت من إيران إلى مصرء وبعد أن بلغت 
فيها غاية الإتقان أيضًاء اتجهت إلى ممالك الروم. وعلى الرغم من أن أرباب الهمّة قد 
بذلوا أقصى ما فى جُهدهم» بل ما هو فوق الطاقة والتحمل من أجل ابقاء العلوم 
رائحة شرقية من العلوم والفنون» منها ظروف الفقر فى البلاد ومجاورة الإفرتج 
ونعم القول هو: 

( قطعة ) 
بزغت شمس العسلم من أفق ملك العسرب 
ولكنها استوت عند سالك العجم 
زالت فى بلاد الروم بسبسب كثرة الأعراف 


وبقى جرمها الذى بلا نور ولا ضياء فى دار الآلام تلك 
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بعض الفقرات الأخرى عن الخط 


لم يكن الخط فى رأى الایرانیین من أعمال الفطرة؛ حیث استحدته " طهمورث بن 
هوشن " ( وهو الذی سبق السلطان بیشدادیان )» ثم ظهرت سائر الخطوط الأخری. 

یقول ' ابن خلکان " فى شرحه لاحوال " ابن البواب " انه على الرغم من القول 
بان آول من كتب بالخط العربی هو سیدنا " إسماعيل عليه السلام ", فما یقوله أهل 
العلم هو الصحیح؛ بأن " مرامر بن مرة " - ویعد من آهل الأنيار و من الشاهیر 
الخاصة - قد نشر الكتابة من " بنی مرة" و" الأنبار " إلى کل النواحی. 

يذكر الاصمعی أنه حینما سئلت قریش: " من أين ثقلت إليكم الكتابة ؟ آجابوا: 
آجات من أهل الحيرة الذين تعلموها من أهل الأنبار". ویروی “ابن الكُلبى وهیثم بن 
عدی" أن "حرب بن أمية بن شمس بن عبد مناف القرشى الأموى " قد نقل الكتابة من 
الحيرة إلى الحجاز. فقد ذهب إلى الحيرة, ونقلها عند عودته إلى مكة. سنئل " أبى 
سفيان بن حرب ": (ممن تعلم أبوك الكتابة ؟ قال: تعلم من " مرامر ين مرة " 
مؤسسها). ويهذا الشكل ظهرت الكتابة قبيل الإسلام. 

ظهرت بين قبيلة حمير كتابة حروفها منفصلة. وكان العلماء يمنعون غيرهم من 
تعلمها. ولم يكن هناك فى اليمن من يقرأ ويكتب بها سوى العلماء. 

يذكر " أبى عمر الدوانى " فى رسالته المسماة (التنبيه على النقد والهيكل) أن عم 
"آبی سفيان ابن آمین" قد تعلم الخط العريى فى البداية من آبی سفيان بن حرب" فى 
ديار الیمن» وكان قد تعلمها أيضًا من أهل الحيرة. ثم بدأ بعض القريشيين وسيدنا 
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"عمر بن الخطاب رضی الله عنه" یتعلمونها, وتعلمها أيضًا کثیر من الصحابة قبل 
ظهور الاسلام» ومن بينهم " على بن أبى طالب کرم الله وجهه ٠”‏ وکان من وجهاء تلك 
الجماعة وأجلائها. وطبقًا لا قاله " ابن إسحاق " فان الخط العربی كان يطلق عليه فى 
البداية الکی» ثم الدنیء وبعد ذلك البصری, وفیما بعد الکوفی» وکان الخط التداول 
بين العرب قبل زمن البعثة يسمى ( العقلی ). 
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الأقلام التنوعة والخطوط اكوزونة الأصلية 


تبلغ جميع أقلام الشعوب والأمم اثنى عشر قلمّاء هى: العریی» والحميرى, 
والیونانی» والفارسی, والسریانی, والعبرانی والرومی والقبطىء والبربری» 
والاندلسی, والهندی, والصینی» معظمها یکتب من الشمال إلى الیمین, وبعضها يكتب 
أيضا من اليمين إلى الشمال . 

یقول " الکندی " انه لا یوجد خط على الاطلاق یتمیز بسرعة الكتابة ویتحمل 
التحلیل والتدقیق مثل الخط العریی. ویقول " ابن إسحاق " إن أول من کتب الْمُصحف 
فى صدر الاسلام واشتهر بملاحة الخط هو " خالد بن آبی الهیاج " وکان مکلفا من 
"الوليد بن عبد اللك" بكتابة الصاحف والأشعار والاخبار . 

كان قطبة هو آول من کتب فى زمن بنی أميةء وعندما ظهر الهاشمیون 
استحدئوا خطّا سمی " العراقی " ویقال إنه الْمحقق, وکان متداولاً حتی زمن الخليفة 
الأمون". بعد ذلك كتب " الاحول السکزی " الرسوم والقواعد للخط بعد أن آمره 
"المأمون" بذلك لتحسین الخط وتجویده» واستخرجوا الأقلام الاربعة من بعضها البعض. 

وفی زمن " النصور "و " الهدی ", کثر تلامیذ " إسحاق بن حماد "» وکتبوا 
الخطوط الاصلية الموزونة» وبلغ عدد أقلامها اثنی عشر قلما. 


والخطوط الوزونة الاصلية هی: 


١‏ قلم السچلات ۲ - قلم الدیپاج ۳ قلم الطومار الکپیر 
٤‏ - قلم لین ۵ - قلم الزنبور 7 - قلم المفتح 
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۷- قلم الحرم ۸ قلم الژامرات ١‏ قلم العهود 
۰ - قلم القصص ١١‏ قلمالمعماة ۲ - قلم الأشعار 


واخترعت بعد ذلك آقلام الرصع والنساخ والرقا ع وغبار الحلية» واخترعوا قلمًا 
بأمر " فضل بن سهل ذی الریاستین "ء وأطلق عليه اسم القلم الرئاسی . 

کتب البعض الخطوط الأصلية الوزونة وأوصلوها حتی سبعة وثلائین خطاء 
وتا لها اسنام خاسه ها هی 


۱- الکوفی ۲ - الطومار ۲ الجلیل ٤‏ - الجموع 
ه - الرئاسی 7 القثين ۷-التصف 4- الجوانحی 

9 المسلسل  ٠١‏ غبار الحلية ۱۱ - الوامرات ‏ ۱۲ - الحدث 

۳- الدمج ۶ المنشور 06 القترن ۰ ۱۱ الحواشی 

۷ الإشعار ‏ ۱۸ اللولنی 65 الصاحف ‏ ۲۰ - فضاح النسخ 
"١‏ الغبار ۲ - العهود ۳ - العلق ۶ - الخفف 

0" الرسل ‏ 55 البسوط ۰ ۲۷ - القور ۸ - المزوج 

5 الفتح ۰ المعماة ۱ المؤلف ۲ - التوامان 
۳۲ العجز ۰ ۳۶ الخلع ۰۵ الدیوانی ‏ 56 السیاقت 


۷ القرمة؛ ثم أضيفت فیما بعد إلى تلك الخطوط خطوط آخری . 

ولکن فى الحقيقة أن الأسماء الكتوبة بعد الخط الثالث والعشرین لم تكن بأسماء 
خطوط, ولکنها صفات. وما أضيف إلى سائر الأسماء ما هو الا وصف لهاء وبهذا 
الشکل يصبح عدد الخطوط الوزونة الاصلية اثنين وعشرین خطًا. 

ثم ظهر 1 إسحاق بن إبراهيم ' وشق بعد من أحسن الکتّاب, وكان أستادًا للمقتدر 
بالله ومعلمًا لاولاده, وكتب رسالة فى الخط اسمها " تحفهء وامق ". 
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وفی النهاية ظهر " ابن مقلة " ونقل هذه الأقلام فى أشكال الثلث والنسخ, 
باسمه, وأطلقوا على " ياقوت الستعصمی " اسم الخطاط والاهر؛ لأنه أوصل الخط 
إلى درجة الکمال. 

وليكن معلومًا الآن أن تسمية الأقلام بأسماء مختلفة لا تعنى اختلاف الحروف 
ذاتها فيما بينهاء ولكن تعنى أن أشكال الحروف وخطوطها تتنوع فى كل قلم » ولا 
يخفى كذلك أن الخط المعقلى الذی عرف من قبل ظهوره على الساحة » تكون حروفه 
مسطحة تماماء ولا توجد فيه الحروف المدورة. وظهر من بعده الخط الكوفى وحروفه 
مسطحة ومدورة. وقد اخترع الأساتذة والخطاطون الأقلام الستة بمزجهم هذين 
الخطین مع بعضهماء ووضعوا لكل قلم اسما حسب معناه. 

۱ النلث: وحصته الأريعة مسطحة وحصتان مدورتان. 

۲ - النسخ: وهو تابع للثلت» ومؤسس هذین القلمین هو " ابن مقلة ". 

۲ المحقق: وحصته واحد ونصف مسطح ويقيته مدور . 

." الریحانی: وهو تابع للمحقق ومژسس هذین القلمین هو ابن البواب‎ - ٤ 

290 التوقیع: ونصفه مسطح والآخر مدور. 

ويضيف البعض على هذه الخطوط خط التعليق أيضًاء ويقال ان مؤسسه هو 
'خواجه آبو العال ". وأقلامه سبعة. ومن تحرياتنا عنه اتضح أنه قد أخذ هذا الخط من 
فروع الخط الكوفى والخط الپهلوی» ووضع " الفارسى " للكتابة, وهو الذى وضع ثلاث 
نقط فوق الباء والجيم والزاى والكاف, وهو الذى كتب حرفى ال ( خ ) وال ( ق ) بشكلٍ 
فارسی ( خو) و( قو ) بثلاث نقط. ولا يزال هذان الحرفان معروفين حتى الآن» 
وتتداولهما الشعوب فى فارس والعراق وخراسان بسهولة . 
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واشتق منه النسخ» والرقعة مأخوذ من التوقیع» وهو ما یتضح فى الشکل التالی: 
الخط الکوفی 


المحقق الثلث 


قيع 
الریحانی الرقعة النسخ 


ولقد استخدم كل قَلّم من هذه الأقلام فى موضعه الخاص به: 
فالریحانی فى كتابة الصاحف والأدعية والنُسخ فى التفاسیر والأحاديث 
والثلث فى التعليم وأعمال الط رالتوقيع فى كتابة القرمان والمنشور 
والرقاع فى المُكاتبات والمراسلات والمحقق فى ثبت القصائد والأشعار 


ولهذه الأقلام الستة أصولء ومقسمة كل منها إلى خفی وجلى؛ ويلغت اثنى عشر 
قلماء وتُعد هذه الأقلام الاثنا عشر فروعًا لتلك الاقلام الستة. حيث يشبه قلم (جلی 
التعلیق) التوقیع. ویطلق عليه اسم قامش قلم"» ویطلق على وسطه "چاردان"» وهو خط 
الشق, بدلاً من الثلث. وتعد لفظة (چاردانگه) من الالفاظ الخاطئة. 
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والمتفق عليه أن أحسن الخطوط وأميزها هو خط الثلث. ویعتمد عليه خط النسخ؛ 
وأضيفت إليهما آیضا فيما بعد خطوط الغبارى والدیوانی والسياقت والْمسلسل 
بالإضافة إلى التعلیق, وبهذا بلغت اثنى عشر خطا بما فيها الخط الکوفی» وهى: 


١‏ الکوفی ؟ - المحقق ۳ الريحانى 


۶ - النسخ ۵ - القث التوقيع 
۷ الرقاع 4 التعلیق 9 القبار 
۰ الدیوانی ۱ - السیاقت ۲ - السلسل 


وعلی الرغم من وجود بعض الخطوط الاخری. مثل الدشتى والاویفوری 
والتوأمان, فانه لن يجدى اليحث عنها ۳ 
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حول أصول الخط والتعریف ببعض الحروف 


العلامات الفارقة 


وضع الأساتذة القدماء بعض الاشارات للتفریق بين الحروف وعدم الالتباس فيما 
بینهاء فقد وضعوا - على سبیل المثال - ثلاث نقط تحت السین فى التعليق. كما 
وضعوا نقطة تحت الحروف الْمهملة أو فوقها فى النسخ. مثل ال (ذ» ر٠‏ س» ص» ط)» 
ووضعوا الفاصلة الْمقلوبة (.)» أو زسموا خطاء وبعضهم وضع همرْة تحت الحروف 
الهملة. كذلك کتب الخطاطون کافا مستقیمً وسط الکاف القائمةء وهو ما یطلق عليه 
اسم "ملس (44). أو أنهم کانوا یکتبون لاما صريحة فى وسط الهمزة الْمجتلبة 
واللام. واختاروا عينا مقطوعة الذنب بدلا من الهمزة لقرب المخرج . 


التعريف ببعض الحروف وفقًا لأصول الخط 


يعرف (عماد العفیف) كل حرف على حدة. ونحن نورد منها تعريفين: قال عن 
حرف الألف وهو أول الحروف: فى أول ثلث الألف وآخره تحديب» وهو ما لا يوجد فى 
الْحقق وفی نهايته تحريف حَفى فى المحقق. والالف مُتصلة فى الحقق, وفی الریحانی 
تصنعد إلى أعلى باستقامة غير ممَالّة يمينا ویسارا. ويظهر القلم فى نهايته قطء وفی 
خط الث يميل آخر الالف التصلة إلى اليسارء وتبدو فى نهايته أيضًا علامة القط . 


109 


وتوجد ثلاث حالات فى ألف النسخ التصلة: أولاً تصعد مستقيمةً مع ظهور علامة 
القطء ثانيًا لا تظهر علامة القط, ثالثا تمیل إلى اليمين . 

وفی التوقيع والرقاع یظهر القط أكثر من الثلث. ویمیل قلیلاً إلى ناحية الیمین. 
ویقول البعض بعدم ظهور القط ومیله إلى اليمين مع بتر نهایته مثل النسخ. وتعلیم 
الالف الفردة فى المحقق والریحانی بط ول يبلغ عشر نقط بالقلم ذاته, وفی الثلث 
ما یقرب من سبع نقط وتزداد حسب التحلية» وفی التوقیم والرقاع خمس نقط. وتدور 
رأسه» وتنزل إلى أسفل, وهو فى الث مستقیم. وان صار مدورا آصبح الخط 
"توقیعا". وتقصر طرفاه فى مجری. وإن تقوست كاسة الواو وتقعرت مثل القاف, 
وصعدت نهایتها آیضا إلى أعلى صار الخط رقاعا ولیس ثلفًا. والواو الرسلة التی 
تکتب أيضًا فى داخل النون؛ هى فى نهج القصیر والحقق . 

وترسم حروف الراء والنون والیاء فى الْمُحقق مستطيلة وذات عمق قلیل, وفی 
الثلث قصيرة وعميقة؛ وفی الريحانى یوجد تعلیق وطمس وهو قريب من الرقاع؛ وان 
كان الخط الریحانی تثبت فيه أيضًا الاطوال التی تراعی فى کل حرف وتکتب أطول 
من الحقق . 

والياء» وهو آخر الحروف. رأسه دال مَقلوبة وآخره ون بلا رأس. وجمال الحروف 
یتوقف على قربها وبعدها عن بعضها طبقًا للقواعد الهندسية. وفی الحقق توجد حروف 
معينةء أى حرف العين الفتوحة لا تکتب العین مطموسةء بل تکتب مفتوحة على 
الإطلاق. وتوجد فروق بين الریحانی والحقق, فالإعراب فى الریحانی يرسم بالقلم ذاته. 
ویکون |عرابه مفتوح العین. آما فى الحقق فیکون الإعراب بقلم آخر مغاير . 


KH دا‎ 
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ذکر الإعراب والإعجام 


كما ذكرنا سابقاء فإن مؤسس الاعراب شخص اسمه ( عامر ) وهو من قبيلة 
(طیی). ولكن هناك من يقول بان ' أبا الأسود الدؤلى ' قد وضع الإعراب بأمر من 
"على بن أبى طالب " رضى الله عنهء إلا أنه لم يضم النحو والاعراپ. 

وذهب البعض ایض إلى أنه وضع نقاط الحروف, حيث تشابهت الحروف ولم تكن 
تختلف فيما بينها وهى بلا نقط. 

ويروى ' ابن خلكان " فى ترجمته للحجاج أبى أحمد العسكرى صاحب كتاب 
"التصحيف أنه على الرغم من أن القراء والحفاظ قد اكتفوا بمصاحف سيدنا "عثمان" 
أريعين عاما أى حتى عهد " عبد الملك بن مروان ”» فإنه قد ازداد التّحُريف والتصحیف, 
وطلب " الحجاج " من الكُتاب وضع علامات لعلاج هذه المشكلة التى انتشرت فى 
العراق ورفع التصحيف بوضع النقاط أى بالاعجام» وفى النهاية وضع الإعراب أيضناء 
وأزيل الغموض والالتباس عن الخط. 


استطراد 


رأينا من الضرورى إيراد بعض الأشئعار التى وردت بها اسماء الخطوط 
واصطلاحات الكتابة : 
محمد أبهرى عوفى الذى كتب بانط الياقوتى قد امتشقه 


من عماد الدين ابن عفيف 


11] 


توجد له رسالة عن علم الخط ترد ة فوائد عديدة» ثم أردفت بت 
ونود ر درد فى دذةء دم اردفت بسعار 
الحروف المفردة والْمركبةء وفيما یلی منظومة جمعت عشرةٌ من الخطوط: 


ثلث عمر العذول فيك تة تقض بغبار فلي فلیت وصلی محقق 
إن تكن قاتلی بط وم ار هجر فبشعر العذار قلبى معلق 


وللامام السیوطی أيضنًا منظومة فى رسالته السماة ( رشف الزلال ). ضمن فیها 


تعلیق ردفك باخصر الخفيف له لت امال وقد وف هأجفان 
خد عليه رياض الحسن قد طلعت ٠‏ وفى حواشيه للصّدغين ریحان 
محقّقَ سخ صبرى عن هواه ومن توقيع دمعى بالنشور برهان 
ياحسُنمافلمالأشعار خط على ذاك ال جين فلايسلوه انسان 
أقسمت بالمصحف الشامى ومصحفه ‏ ما مر بالسال يوما عنك سلوان 
ولا غبارعلی حبّی فعندك لی حساب شوق له فی القلب دیوان 


ومن الناسب أيضًا أن نذكر الغزلية التركية التی نَظّمها ( قپوری زاده ) 
(وتخلصه رحمى) عن اصنطلاحات الخط, وقد عارض فيها المنظومة السابقة قائلا: 


كتب خطاط ماهر بتوقيع حاجبيه فى الأزل 
فرمان حسنك وخط من الجمال على السطر بالدیوانی 
ولعل أهل الدلال قد أجابوابالرقعة 


على ظهور خط الريحانى بتعلیق رصال الحبيب 
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نسخالممحقق مشق خسبسه ووف‌ائه 
فطالا كتب من مسودات طول الأمل على لوحة القلب 

احذريا ملیکی قبل آن يت حطم قلبی 
فقد کتببی خطاط فى دفتر العشق بدلا من قيس وفرهاد, فنعم البدل 

کتب یافوتی الشفاه على آطراف نسخة من حسن اجلیس 
بخط الغبار مسوضها غاية فی قيال 

فلیسرسم بخط الثلث رسم عطارد فرق فة الفلك 


ذ فقدنظور حمى تلكا لغ لية بقلم الدلال 


وقد رد " منيرى أفندى " على الغزلية التى نظمها " قيورى زاده " بقوله: 

خط الكاتب من الجمال خطا على صدغى الحبيب 

مثلما يخط باللث والئسخ على فرمان حسنه خطا لا مثيل له 
كتبت جديلة القلب على سطور رقعة الفكر 

التعلیق بطول الأملء ففاحت نسمات من روائح الریحانی 
أما خطاط المصحف المعجز الذى رفم الحسن على القلب 

فقد كتب بريشة قلم المولی موضعا على جمال اخبیب 
وكانت مدرسة ذلك الطفل فى بداية مسشقه 


قد كتبتنى بالخط الجلى بدلا عن الْمجدون وكتبته هو عوضا عن ليلى 
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لا تنحت المبرأة بحيطة؛ فقد کتب قلم الأزل فى لوح الخاطر 
حروف العسشق من ديوان القدرة منذ الأزل 
وخط على دفتر جسمى الأبيض جميع الترقيم 
ورم حساب قيمة عشقى مدونا نعيجة حزنه 
نماجعلنى أفكر فى لوح ظهور كاتب مبدع 


شعر للشيخ محمد وحى: 
كب خطاط رقائق الأقلام سم وا 
على حن آوراق منزله خلق الج بيب 
فلا تنحتنٌ نقش الوصال من صفح ةالفكر 
فالهجران فى قلب انجنون إن فتحته بالمبرأة آلف شق وشق 


شعر لمستقيم زاده: 
أيا خط الشلث والسسخ والرقاع والععليق 
إن القلم المنمق مع جره بريحانك 
کیت انق و مواقت 
فاجعلبتوقيعك مددالتعويقه 


%* چا چ 
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مچمل شچرة مشاهیر الخطاطین السامقة 








حضرة على بن أبى طالب (ع ) خير الدين الرعشی 
حسن البصرى(ره ) الشيخ حمد الله | أوغلى مصطفى دده 
إسحاق حماد الداماد شکر الله ۱ 
ابراهیم السکزی آوغلی محمد دده ۱ آوغلی درویش محمد 
الاحول حسن الاسكدارى 
محمد بن مقلة 
حسن مرزیان خالد الارضرومى 
محمد بن أسد درويش على 
على بن هلال صويولجى زاده نفسل زاده سيد إسماعيل 
محمد بن عبد الملك حافظ عثمان 
عبد المؤمن يدى القلّه لى أمير 
ياقوت المستعصمی | زينب الشهده اكرى قيولى محمد راسم 
سید حیدر إيراهيم طاهر 
عبد الله الصیرفی 
لين نا نا 
خلاصة رسالة سلسلة الخطاطين 


8 سیدتا آدم (ع ( 


"- سيدنا إدريس ( ع ) 
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ثم انتهی فضل الكتابة إلى الأمة الرحومة 

۳ - سيدنا أبى بكر الصدیق ( رضی الله عنه ) 
٤‏ - سيدنا عمر الفاروق رضی الله عنه 

۵ - سید؛ا عثمان ذو النورین رضی الله عنه 
٦‏ - سیدنا على بن آبی طالب رضى الله عنه 


هذا هى الجليل الناقل لرسوم الخطوط القديمة إلى الرسم الذى يطلق عليه اسم 
الکوفی» حيث قال السلطان " على مشهدى ": 


( شعر ) 
اظهر المرتضى أساس الخط الکوفی 
وطوره و أنضجه 


۷- سيدنا الإمام الحسن رضى الله عنه 
عة ماع الحنين رقي الله عة 
4 حسن البصرى سيد التابعين 

اك لقني محم ين إستباعيل الیخاری 
١‏ قدوة الكتاب ابن مقلة 

۲ حسن الفصيح أخو ابن مقلة 

۳ قبلة الكتاب ابن البواب 


۶ جمال الدين ياقوت المستعصمى 
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تلاميذ ياقوت بدون واسطة 
6 ید الله الضيزفى راشم انشع 
١‏ - عبد الله آرغون محقق الحقق 
۷ - أحمد الطیب شاه کاتب الثلث 
۸ - مبارك شاه قطب مظهر التوقيع 
أل ميارك شاه سو اف الاد 
۰ - الشیخ أحمد السهروردی نامق الرقاع 


* * + 
مشاهير الخطاطين على طريقة ياقوت 


١‏ - عبد الله الطياخ 

۲ - أسد الله الکرمانی 

۲ ۔ یجیی الرومی 

۶ - على بن یحیی 

1" الشيخ حمد الله 

۷ - مصطفى دده ابن الشيخ حمد الله 
۸ - الاستاذ عبد الله الأماسى 

۰ مولانا جمال الأماسى 

١‏ مولانا أحمد القره حصارى 

۲ - الشربتجی زاده إبراهيم اليروسلى 
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الخطاطون الشهورون بالخط الثلث والنسخ من الروم 
۳ - خير الدین المرعشی 
۶ - درویش محمد ابن مصطفی دده 
۵ حسام الدين صاحب القلم الذهبى ( زُرین قلم ) 
1 . عبد الله القريمى 
۷ الأستاذ أمر الله 
۸ - رجب الروانی 
۹۔ حسن چلبی غلام القره حصاری 

تلامیذ الشیخ حمد الله 

٠‏ - داماد الشيخ شکر الله خليفة 
۱ - بير محمد ولد شکر الله 
۲ - حسن الاسگداری 
۳ - خالد الازضرومی 
6 - درویش على 
0 - صویولجی زاده مصطفی الایوبی 
1 - حافظ عثمان 
۷ - يدى القوله لی سید عبد الله 


۸ - خواجه محمد راسم 
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تلامیذ حسن الاسکداری 
۹ - حافظ محمد ( الامام ) 
۰ - عبد الله بن الجزار 
١‏ الاستاذ رمضان 
۲ - درویش آبراهیم بن رمضان 
۳ - حافظ خلیل 
۶ - حافظ محرم أحمد 
0 توز قوپاران زاده محمد تلميذ الأستاذ ˆ رمضان " 
51 الداماد زاده تلمیذ " حافظ سليمان * 
۷ - أبى عبد الله حسن الهاشمى تلميذ الأستاذ " رمضان " 
۸ - خواجه محمود الطويخانه لى تلميذ " الامام محمد " 
٩‏ - عمر بن نصوح باشا 
٠‏ الکاتب محمد البلفرادی تلميذ " الامام محمد " 
۱ - درویش أحمد التوقادی 

تلامیذ خالد الارضرومی 
۲ نفس زاده سيد اسماعیل وغیره 

تلامیذ درویش على 

۳ - محمد کاتو 
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0 خواجه عمر معلم دار الضرب تلميذ محمد کاتو 

1 - خواجه محمد الرسام 

۷ - مصطفی باشا 

۸ - الچاویش زاده سيد على تلميذ درویش على 

8- قوجه إسماعيل آغا الباب 

۰ مصطفی الخطاط 

١‏ محمد نجیب حفید صویولجی زاده تلميذ الشيخ |سماعیل 


۲ - انبارى زاده إمام درويش على 
۲ - حسين حبلی تلميذ الإمام درويش على 


۶- اسماعیل زهدی 
۰ کاتب زاده مصطفى بن عبد الرحیم الآقسرايى ( کاتب التعلیق ) 
1 یحیی حافظط تلميذ حسین حبلی 
۷- چورکچی زاده أبو البرکات محمد 
۷۸- الکتانی زاده خواجه على وغیرهم 
تلامیذ مصطفی الایویی 
۰ خواچه زاده أستاذ محمد 
۱ - جابی زاده عبد الله شريك أستاذ محمد 


85م إمام الجامع الملا عشقى يوسف 


تلاميذ حافظ عثمان 
۳ - بربر زاده حافظ محمد 
۶ - إمام الجامع السنجقدار مين تحافظ محمد 


120 


۱ - محمد كريدى تلمیذ حافظ محمد 
۷ - يوسف مجدی تلمين حافظ محمد 
۸- یوسف الرومی تلمیذ حافظ محمد 
٩‏ - همت زّاده الشيخ عبد الله تلمیذ حافظ محمد 


تلامیذ سید الخطاطین یدی القوله لى 
۰ - سید عبد الحلیم 
۱ - الخواجه عمر بن دلاور 
۲ - شکر زاده سید محمد 
۳- مصطفی راقم 
4 الخواجه إبراهيم نامق 
0 - إبراهيم دده قادرى 

تلامیذ امعم راسم 

7 - شارح الشقا حاجی ابراهیم حنیف 
۷ - رئيس المُتَجّموِن تلمیذ الأستاذ الخلیل 
۸ . مسنتجی زاده تلمیذ الأستاذ آجمد 
٩‏ - أحمد حفلی 
۰ - |براهیم طاهر بن مصطفی 
وسوف نضع أرقامًا حسابية عندما نقوم بترجمة أحوال هؤلاء الخطاطین. 
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الخط الکوفی 


الخط الکوفی (ویقال كوفى) بالگاف الفارسية نسبة إلى الكوفة. حیث كان یکتب 
بشکل ملیح. أو أنه لم يكن هناك وقت ظهوره آثر للتحضر فى غير مدينة الکوفة. وبعد 
بناء مدينة الكوفة اجتمع فیها کبار مدينة الحيرة والشام ومكة والدينة وأعيانهم» وقاموا 
بمحاولات حثيثة لتقدم العلوم والفنون, كما ارتقوا بالخط والكتابة» وشرعوا فى رسم 
ذلك الخط وتصمیمه بالأدوات الهندسية وآلاتهاء وأطلقوا عليه هذا الاسم آیضا. 
ومحتمل أن يكون هذا الخط هو الخط الذى أطلقوا عليه اسم المنسوب. باشر الإمام على 
رضى الله عنه هذا الأمر وأمر بالاهتمام به؛ حيث يقول السلطان على مشهدی فى منظومته: 

أبدع المرتضى الط الكوفى وحقق له الدنشوء والارتقاء 

على كل حال, إن لم يكن سيدنا على هو مؤسسه الا أن له اليد الطولی والقدرة 
الْمْعُجزة على الكتابة بالخط الكوفى. وكان له الفضل فى تركيب الحروف وترتيبها 
واتصالها وانفصالهاء خاصة وأنه كان يتمتع بدرجة كبيرة من الرسوخ والملكة القوية 
فى رسم الكاف الكوفى البسیط. إلى حد أنه إذا كتبت الگاف وقيست بالبرجار. لم يكن 
هناك ذرة من الاختلاف فيما بينها فى الطول والقصر والاتساع والضيق. كان خطه 
يتمتع بالقوة والجمال مما جعله جدیرا بأن يقال عنه إنه لا يمكن أن يكون من صنع 
البشر. ظلت كتاباته الشريفة بمثابة نماذج يحتذيها كتاب العالم حتى عام ۲۱ ۰ وكان 
أبناؤه الحسن والحسين من مجودی الخط أيضنا. 


خلفاء الثلث 
كان يوجد بين الصحابة الكرام الآخرين خطاطون أيضًا ( على حسب درجاتهم). 
ويعد ما قام به سیدنا " عثمان " رضى الله عنه من كتابة الصاحف السبعة من الأعمال 


ذات التواريخ الْمَضبوطة المتون. واشتهر " عبد الله بن عمر " بكتاباته أيضاء وكان 
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“مروان بن الحكم بن أبى العاص ‏ بجود. القط فى مدرسة مع ابن عم سيدنا "عثمان". 
واستحدث فى خلافته وظيفة الكاتب. وكان هذا الشخص هو الباعث على الفتنة التى 
حدثت فى عهد سيدنا عثمان رضى الله عنه. توفى عام 16 ه. 


معاوية بن أبى سفيان: هو أنْضج ما أثمرته الشجرة الاموية. رغم أنه كان کاتبا 
للوحی, فإنهم اختلفوا فى كونه کاتبا للوحی. خاطبه صاحب الرسالة الواصلة ( صلى 
الله عليه وسلم ) قائلاً: " ألق الدواة. وحرف القلم, وانُصب الياء. وفرق السين, 
ولا تعور الیم» وأحسن الله» ومد" الرحمن, وجود الرحيم ". توفى عام 1۰ ه. 

عبد الملك بن مروان: نقلت الدواوین فى عهده إلى اللغة العريية, وتغیرت نقوش 
الدینار والدرهم إلى اللغة العربية, وكان من قبل قدومه ینقش الدینار بالخط الرومی, 
والدرهم بالخط العربی والفارسی › وظهر هذا فى عام ۷۲ ه. یقول " ابن خلکان " فى 
حقه: « ولم يكن فى زمانه من يكتب النسوب مثله» وفاق به الأوائل والأواخرء ويه تقدم 
عند الخليفة ». 


الحسن البصری: جود سید التابعین ایض الخط البصری, ولکنه يشتّبه فى نسبة 
الخط إليه؛ إذ یحتمل أن يكون کاتبه هو "حسن الفصیح " أخو ابن مقلة الشهور. 


الخطاطون القدماء 


إسحاق بن حماد: البغدادى: طبقت شهرته الافاق فى آوائل حکم الخلفاه 
العباسيين؛ خلال حکم الْمَنْصور والْمَهدی» جود الخط الجلیل والخط الطوماری, واخترع 
تلامیذه أيضا کثیرا من الخطوط الوزونة الأصلية» واجتهد من جاء فى عهد الهاشمیین 
للارتقاء بالخط العراقی وتطویره. كان الضحاك أحد رفقائه. توفی عام ۱۵۶ه. 

إبراهيم السگزی: السجستانی, آجازه آخوه یوسف وإسحاق حماد. توفی عام ۲۰۰ه. 
وتوفی أخوه عام ۲۱۰ ه. قام بترقیق الخط الجلیل, واخترع خط الثلث والتلثين. 
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الأستان الاحول السگزی: کتب أولا عن اسحاق بن حماد. ثم تقل عن النحاس 
وإبراهيم الستگزی. شرع فى البحث عن قوانین الكتابة وتحقیق رسومها فى عهد 
الخليفة الأمون. ألف رسائل عن أصول الخط وقوانین الكتابة. اخترع خط الثلث 
الخفيف من اللثء وخط النصف من خط الثلث والتلئین» وکان یکتب خطوط حروفه 
مربوطة ومتصلة أسماه بالسلسل, وکتب أيضًا خطا رقيقًا للغاية أسماه غبار الحلية, 
وهناك خطوط آخری وهی المؤامرات والقصص والجوانحی. استحسن وزير الأمون 
"فضل بن سهل" ذو الریاستین خطه» وأمر أن يكتب الکتاب وفق قواعده؛ ولذا استحدث 
خطًا أسماه الرئاسی وهو يشبه التوقیم. 

اسحاق بن إبراهيم التمیمی: كنيته آبو الحسین» ظهر بعد الاحول, وکان معنا 
لاولاد القتدر بالله. آلف رسالة عن الخط أسماها تحفه وامق, يعد وحید عصره 
وفرید زمانه. 

محمد بن إسماعيل البخاری: صاحب الصحیح. وأحد أصحاب الژلفات الستة فى 
الحدیث. كان حسن الخط وپارعا فى الكتابة بیدیه الیمنی والیسری فى نفس الوقت. 
توفی عام ۲۵۰ه.. 


الناقل الحقیقی 

)۱۱( أبق عبد الله محمد بن حسين بن مقلة: ذاع صيته فى أوائل القرن الرابع. 
نقل الاثر المتبقى من الخط الکوفی إلى خط النسخ النسوپ إلى النسخ والعراق. حصل 
على لقب الشق وامام الخطاطین من الاأستاذ الحول . 

كان ابن مقلة فى أول آمره واليّا على ديار فارس, واستوزر ثلاث مرات - لذيوع 
صيته ‏ فى أيام الخلفاء العباسیین: القتدر( بالله) والقاهر (بالله ) والراضی» وهم 
ایض الذين صادروه, وقاموا بالقیض عليه وسجن وعذب جسدیا . فقد قطعت يداه فى 
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وعلی الرغم من أنه سجن فان الراضی بالله ندم على فعلته» وأمر بمداواته. 
فأصبح معافی . 

غير أنه سرعان ما عاود شحذ قلمه. فکان یکتب » ومن خلال ذلك كان یحتال 
لصالحه كل أطراف الوزارة . 

وأدرك ابن رانق هذه السالة, فاستصدر آمرا بقطع لسانه وایداعه قى السجن 
مدی الحياة. توفی فى النهاية وهو یالسچن عام ۲۲۸ ه . 

والخلاصة أنه تقلد الوزارة ثلاث مرات» وذهب للقتال ثلاث مرات» وصار مغضويا 
عليه ثلاث مرات وصادروه ثلاث مرات. وأول هذه الرات الثلاث كانت فى السجن, ثم 
فى منزله, وفی النهاية وهو مدفون فى قبره . 

كان لا مثيل له فى کرمه» ومتفردا فى أعمال الخیر, أغدق عليه الخلقاء مکافات 
لا حصر لهاء وزع معظمها على الفقراء» وکان یتصدق بجل ما یتحصل عليه من 
خطاطته على أصحاب الحاجة. بيعت بعد وفاته باقی خطوطه آلاف الرات بالف 
وستمائة دینار. بلغ من الابهة والعظمة ما لم يصل إليه أحد فى زمانه. ومن مظاهر ذلك 
أنه كان له بستان زينه بانوا ع من الأشجارء يشبه الفردوس, وجملّه بأشكال متنوعة من 
الأزهار والریاحین» وشحن فيه الحيوانات الجبلية والبرية من كل نوع. وملأه بالطيور 
المائية والبرية من كل صنف, وجعل له شبكة أبريسم؛ ليكون عشا للطيور التى لا تفرخ 
فى الشجر مثل البلابل والقّمُرى والطاووس. لقد بلغت أعداد الغزلان والنعام والظبى 
والسباع من الكثرة درجة عجز معها الكتبة ومحاسبو العهدة عن حصرها وقيدها. ذات 
يوم جمع بستانى طائرًا صحراويًا وآخر مائيًا وحصل على ما باضا وأفرخاء فأعطى 
من بشره بذلك ألف دينار. 

كان ابن مقلة لا نظير له أيضًا فى الفصاحة والبلاغة, فضلاً عن الخط. سال 
الطبيب الذى أرسله الراضى بالله ليعالج يده القطوعة» عن خبر ابنه فى البدايةء ويعد 
أن اطمأن على صحته. شرع يبكى متشنجا وهو یقول: " أنى لهم أن يقطعوا اليد 
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الباركة التی کتبت القرآن دفعتین وخدمت الخلفاء؟ تقطع كما تقطع أيدى اللصوص , 
ونظم على البديهة هذا البیت: 


( بيت ) 
إذا ما مات بعضك فابك بعضا ...فان البعض من بعض قريب 


وله أيضا هذه الابیات وهی آیات فى الشکوی: 
( نظم ) 
ما ستمت الحياة لکن تونّقت آیمانهسم فبانت یمینی 
بعت دینی لهم بدنیسای حتى ‏ حرمونی دنياهم بعد دینی 
ليس بعد اليمين لذةعیش ياحياتى بانت یمینی فبینی 


وينسب إليه هذه القطعة أیضا: 
( قطعة ) 
وقالوا العزل للوزراء حيض لحا الله من أمر بغيض 
ولكن الأميرأبا على فن اللائى يكسن من الحيض 


كتب محمد إسماعيل وزاده خاطر وهما من أحبائه وتلاميذه فى السجن, هذا البيت: 
( بيت ) 


صديقك من راعاك عند شديدة وكل تراه فى الرخاء مراعيا 
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وقال عنه أبو عبید البکری هذا البیت : 
( بيت ) 
خط ابن مقلة من راعاه مقلته ردت جوارحه لو أصبحت مقلا 
ومختصر القول أنه قد نسب إليه ضبط قواعد الخط وتناسب الحروف وهندسة 
الخط وابتداع الأصولء وليرجع من يرغب فى ترجمة أحواله بالتفصيل إلى الكتب التى 
أسهبت القول عنه . 
قیل فى ابن مقلة: 
سبق الدمع فى المسيل المطايا ‏ إذروى من أحسب عنه بقله 
وأجاد السطور فى صفحة الخد ولملا يجيد وهوابن مقلة 
وقيل فيه كذلك: 
تسلسل دمعى فوق خدی أسطرا 
ولا عجب وهو ابن مقلة فى الورا 
وقال فيه ( الشيخ سعدى ): 
لو أن ابن مقلة جاء إلى هذا الوجود مرة أخرى 
لأدرك مذ الاعجس از والسحسر المبيين 
إنه لا یستطیع أن يكتب الألف بماء الذهب 
ولن يستطيع أن يرسم بالفضة حرف السين مثل ثغرك 
أبى عبدالله حسن بن مقلة القصیح أخو ابن مقلة الوزير. حصل على المشق من 
الأستاذ الأحول مثل أخيه. وحسب ما ورد فى تاريخ التميمى؛ فقد فاق أخاه فى إجادته 
للخط. وحسب ما ذكر فهى يعتبر الناقل الاول» وليس الحسن البصرى. توفى عام ۳۲۸ 
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حسن بن عبد الله مُرزیان اشتهر بالسیرافی فى بغداد, وله مؤلفات قيمة فى 
النحو والآداب. كان أبوه مجوسیا يدعى بهزاد ثم أسلم, وتتلمذ على أيدى ابن مقلة ` 
شخصیا. وكانت له اليد الطولى فى كل الفتون, ويقى مفتيًا فى بلدته خمسين عامّا لم 
يخطئ خلالها خطاً واحد!. توفى عام ۲۱۸ عند بلوغه المائة عام . 

شمس المعالى قابوس بن وشمكير وهو من الملوك الجرجانيين وجلس على عرش 
جرجان, وكان يدرس الخط وتجويده من حسن مرزبان. قال الصاحب إسماعيل بن 
عباد عن لطافة خطه ( هذا خط قابوس أم جناح طاووس ). نظم فيه المتنبى هذا البيت: 

( بيت ) 
فى خطه من كل قلب شهوة حتى كان مداده الأه واء 

توفى فى البلدة السابق ذكرها عام ۰۶؛ هء نظم هذه الأشعار: 

قل للذى بصروف الدهر عيّرنا هل عاند الدهر إلا من له خطر 

أذا ترق الجر لو فر قف وتستقر بأقصى قعره الدرر 

ففى السماء نوم ما لها عدد وليس يكسف إلا الشمس والقمر 

إسماعيل بن حماد الجوهری فخر الأشراف» صاحب " صحاح اللغة ". كان ندا 
لابن مقلة فى حسن الخط. ويذهب السيوطى إلى القول بأته لا يمكن التفريق بين 
خطيهما وتمييزهما عن بعضيهما. هاجر من نيسابور بعد فترة من تحصيل العلوم 
والفتون, وساح إلى أكناف العالم وأطرافهء وعاد إلى بلده بعد أن جمع المواد الأساسية 
للغة التى يكتب عنها. ترك عدد! من المصاحف الشريفة أيضا تذکار! منه بالإضافة إلى 
ما جمعه من اللغة هنالك . 

( قطعة ) 
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|براهیم بن هلال الصایی كان منشئًا عند السلطان عز الدولة بختیار حیتما كان 
مشركًاء وعلی الرغم من أن الملك الشار إليه قد اتفق معه على اسلامه, فإنه امتنم. ومع 
ذلك فقد أعلن فى ملحق الجريدة أنه كان يحفظ القرآن ویصوم رمضان. يذكر فى 
"طبقات الحکماء أنه كان مأمورا وهو مسجون بتالیف أثره السمی "کتاب الناجى": 
الذى اشتمل على أحوال آل بويه. كان یشار إليه بالبنان. توفى عام ۲۸۶ ه . 

محمد بن إسماعيل البغدادى ذكر فى " النجوم الزاهرة " أنه تعلم الخط والنحى 
واللغة وسائر العلوم الأدبية من " اين مقلة ˆ شخصياء وكان " ابن مقلة” يرسل إليه 
الأشعار وهو فى سچنه . 

عبد الله محمد بن أسد البزّاز عاش فى يغداد, تعلم فى أول أمره من " محمد بن 
مقلة '؛ ثم من " حسن مرزيان »وما أبدع أن يكون الطالب أستاذًا. فقد انفرد فى 
عصره بحسن الخط. توفى عام ۲۷۵۰ ه . 

محمد بن السمسمانى من شیراز. أطلق على أبيه لفظ السمسمانی؛ لأنه كان يقوم 
أديبًا وکاتبا مشهوراء ولم يكن يدانيه أى كاتب فى عصره؛ وكان " أبى الحسن على بن 
عبد الله بن الغفار " مشق الكتابة على السمسمانی, فكان أيضا يقلده . 

أبى الحسن علاء الدين على بن البواب تب فى البداية على " محمد بن أسد "., 
ثم كتب على رفيقه أو تلميذه " محمد السمسمانى "» ويعد ذلك جمع خطوط "ابن مقلة", 
وهذب طريقته وحسن صورة الخط, وقام بتنقيحها ألق مرة» حتى بلغت 
من الإبداع والجودة مبلغًا كبيرًا؛ ولذا أطلق عليه اسم الناقل. يقول السلطان 
"على مشهدى ": 

( بيت ) 


الذى زد شاكلة ابن الباب ابن مقلة وابن البواب 
هو بن وابن مقلة وابن 


1۱29 


هو أستاذ التقدمین والتأخرین, لقب آبوه بلقب ابن البواب؛ لأنه كان بوابًا فى 
عهد البُوَيهيين(04). كان فقيها وحافظًا للقرآن. قام بتحسين الخط وتجويده والتعريب 
والتسكين. استحدث الخط الريحانى والمحقق. كتب المصحف ( 54مرة ). قالوا 
فى رثائه: 
( نظم ) 
استشعرالکتاب بفقدانك سابقا فقضت بصحة ذلك الأيام 
فکاف اسسودّت ال دواً أسفا عليك وشقت الأقلام 
ونذکر فى هذا الوضع القصيدة الرائية للمشار إليه رغبةً فى إفادة الراغبین من 
أرباب الهمة, فهی تحوی کل ما هو ضروری للكتابة . 
(قصيدة ابن البواب الرائية مع الشرح ) 
یبا من يريد إجادة التحرير ویروم حسن الخط والتصویر 
" یا من يريد جمال الکتابة: ويقصد حسن تصویر الخط ' . 
ان كان عزمك فى الكتابة صادقا ‏ فارغب إلى مولاك فى التیسیر 
إذا كان عزمك فى الكتابة صادقً » فاطلب التوفيق فى تسهيل المرام من الحق سبحانه وتعالى. 
اعدد من الأقلام كل مشقف صلب یصوغ صناعة التحرير 
وهيئ من الأقلام المنقفة ؛ حتى تفرغ صناعة التحرير فى قالب حسن . 
واذا عمدت لبرئه فعوخه عند القياس بأوسط التقدير 
وإذا أردت برء القلم, فالزم الحد الأوسط بقياس معتدل فى طوله وعرضه. 
انظر إلى طرفيه فاجعل برأه من جانب التدقيق والتحصیر 
انظر إلى طرفى القلم» واجعل برأه من ذلك اجانب الرقيق والدقيق. 
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والشق وسطه لیبقی برئه من جانبیه مشاكل التقدیر 
واخشر الوسط عند شق القلم حتی تعساوى فشحتا طرفیه. 
حتی إذا أتقدت ذلك كله إتقان طلب بالراد خسبسيسر 
وينبغى أن يكون نقش المراد على وجه الإتقان. ومرسوما كما هو فى 
ذهن الطالب الواقف على روح الكلام . 
فاصرف لأمر القط عزمك كله فالقط فيه جملة التدبیسر 
واصرف كل عزمك لخط القط؛فهرأهمعلامة. 
فاكبسه بعد القط بالعصارکی ‏ ينأى عن التشعيث والتغيير 
وبعد خط القط اضغط بالعصارکی, وامح عنه القبح والقذارق, واجعله جميلاً . 
لا تطمعن أنى أبوح بسره إنى أضن بسره الملستور 
ولا تطمع بان أكشف عن ستر خط القط الکنون. فاننی أعبث بك» 
بل إنئى أبخل أیضا بافشاء هذا السر . 
لکن جملة ماأقول بأنه مابین تحريف إلى تدویر 
وجملة ما أقول فى هذا الشأن أنه ینبغی أن يكون متوسطا لا هو منحرف ولا مستقیم . 
وألق دواتك بالدخان مدبرا ‏ بالخل أو با لحصرم العصور 


وضع مدادك الصنوع من بذور الأزهار ولكن بالدخان مع الصمغ, 
فى دواتك وأصلح وضعه بالاء. 


وأضف إليه مغرة قد صولت معأصفر الزرنيخ والكافور 
وعددما تريد تلوين المداد» أضف مقدارا من لون الغر والزرنيخ الأصفر والكافور . 
حتى إذا ما خمرت فاعمد إلى الروق النقى الناعم اخبور 
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وعندما تستکمل تخمیر الداد جهز الورقة واخترها ناعمة» نقية وصافية. 
ثم اجعل التمغيل دأبك صابرا ‏ ماأدرك المأمرل مغل صبور 
وبعد أن تراعی كل هذاء داوم النظر إلى خط الأستاذ واتخذه نموذجا یحتذی, 
واصبر على ما تلاقیه من التعب والمشقة ؛ لأنه بالصبر یتجمل الخط . 
ابدأ به فى اللوح منعضيا له عزما تشره من التشمير 
ولسکن ثابت الأقدام عندما تمرر القلم على لوح الشق. وشمر الساق بعزم وحزم. 
لا تخجلن من الردى تخطه فى أول التمغيل والتسطير 
ولا تخجل إذا لم يكن خطك فى البداية حسناء ولا يكن ذلك مبعثا على فتور عزمك . 
فالأمر يصعب ثم يرجع هينا ولرب سهل جاء بعد عسير 
وکل أمر فى أوله صعبء ثم يصيح هيناء وكثيرا ما جاء بعد العسر يسر . 





حتى إذا أدركت ماأملته أصبحت رب مسرةوحبور 
وعندما يتيسر لك ما تریده, فقد نلت مسرورا محبورا الظفر با جائزة. 
فاشکر إلهك واتبع رضوانه ان الاله يحب کل شکور 
واشکر الله تعالی حين تظفر بالرام ؛ فان الله سبحانه وتعالی يحب العبد الشکور. 
وارغب لکفك أن تخط بنانها خیرا تخلفه بدار غرور 
کف كفك وبنانك عن تحرير الفاسد . واترك من آعمال الخير فى دار الغرور تلك . 
فجمیع فعل الرء یلقاه غدا ‏ عند التقاء كتابة النشور 
لأن کل شخص سوف یری ما فعله, وسوف يجد کل عماله یوم القيامة غدا 


توفی ابن البواب فى بغداد عام ۰۶۱۳ ودفن قرب مدفن " آحمد بن حنبل . 
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یوجد دیوان سلامة بن الجندل الذى کتبه عام ۶۰۸ فى مكتبة "آیا صوفیه" 
باستانبول» وهو موجود مع مجموعة من کلمات الرتضی التى نقلها یوسف شاه 
فى حسن الخط ودقانقه. شرح قصيدة ابن البواب. وأوضح فى بدایتها بعضا من 
الفوائد الضرورية. بل ویصرح بأن ابن مقلة قد نقل عن الخط الکوفی وکتب عنه فى 

أبى الفضل الخازن: تلمیذ الدینوری وابن هلال استحدث خط الرقاع والتوقیع, 
وشفف بکتابة نسخ القامات. فکتب منها کثیرا من النسخ. توفی عام ۵۱۸ ه وهو 
يبلغ من العمر خمسة وثمانین عاما. اشتهر بكتابة القرآن خمسمائة مرة» نسب إليه 
هذان البیتان أیضا: 

من يستقم يحرم مناه ومن يرغ یختص بالاسعاف والتمکین 
انظر إلى الألف استقام ففاته عجمففاز به اعوجاج النون 

وله ایضا: - 

البر والاحسان ضاعاعنده کالراء ضاعت فى لسان الألشغ 

ووفقًا لما ذکره ابن خلکان, كانت وفاته عام ۵۶۲ هھ ودفن فى بغداد أيضنًا . 

زینب الشهدة: وهی ست الدار بنت أحمد الفرج الأبری الدینوری: کاتية وعالة 
وفاضلة. كانت تقول: 

( مصراع ) 
وان لسانی شهدة تشتفی بها عوضته وان بسانی 
توفیت وهی معلمة عام ۰۷۶ ه» وعمرها تسعون عام . 


وکان قد ذکر معها أيضا " محمد بن عبد اللك " . 
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مهيار بن مرزویه الدیلمی: الشهور بابی الحسن الشاعرء أسلم ٍرضاء للشریف 
الرضی بینما هو مجوسی. ولکن بسبب غلوه فى التشیع وتعرضه الصحابه رضی الله 
عنهم, قال ابن برهان أيها الأبن إنك قد بدلت الکان فى دار العذاب» وصرح فى کتاب 
" النجوم الزاهرة " ص 1۲۸ أنه مشق الخط على ابن البواپ بلا واسطة . 
الخواجه آبو العال: یقول البعض انه مؤفسس خط التعلیق» انظر ص ۱۱۹ . 
عبد الرحمن بن على بن محمد البکری»: البغدادی الحدث کامل آبو الفرج 
جمال الدين ابن الجوزی» ذکر فى النجوم الزاهرة أن نسبه یصل إلى محمد بن أبى 
بکربالواسطة السادسة عشرة. مشق حسن الخط على ابن البواب بطریق غير مباشر. 
آحصیت عدد الاجزاء التی کتبها ووفق فى کتابتها سريعاء والتی يلغت سبعة عن کل 
يوم طيلة حياته؛ وفی النجوم الزاهرة یذکر نها بلغت تسعة من الأجزاء. كان قد أوصى 
بان یفسل بعد وفاته بتسخین ماء الفسل ببرادة الأقلام التی کتب بها الاحادیث النبوية, 
بل إنها فاضت وزادت. كان موضع عداء بين أهل السنة والشيعة. سئل فى أثناء وعظه 
عن الصديق والرتضی, أيهما آفضل, فأجاب بلطف وبتعبیر حكيم ( من كانت ابنته 
تحته )» ونزل فى الحال من النبر. توفی فى عام ۵۹۷ ه وهو يبلغ من العمر ۸٩‏ عاما. 
يروى أنه نظم هذه القطعة: 
۱ ( قطعة ) 
رأيت خیال الظل أعظم عبرة لن كان فى أوج الحقيقة راقی 
شخوص وأشكال تمر وتنقضی ‏ وتفنى جميعا والمحرك باقى 
عبد المؤمن: ابن صفى الدين الاستاذ الوسیقی, أجيز من ابن البواب وقام بتقليد 
خطوطه, وصار أستاذ الاستاذة. توفى عام 1۶7 ه . 
( بيت ) 
نسخ النط الآخرون» وكان ياقوت له سبق الفضل 
وكان موضع حسد من الخطاطين الشيوخ والشباب 
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بل إن ياقوت الستعصمی" قد کتب زمن الخط بداية به» وهو مذکور فی جريدة 
القصر. 

آمین الدين ياقوت الوصلی: یطلق عليه اسم "اللکی" نسبة إلى ملکشاه 
السلجوقی, ذهب إلى الموصلء وتعلم من " ابن الدهان " النحوء وكتب كثيرًا من النسخ 
لميله الشديد تجاه استنساخ صحاح الجوهرى بخط جميل " بوابى الخط بدا كثير من 

مهذب الدين ياقوت بن عبد الله الرومی» : كان أيضًا خطاطاء بالإضافة إلى سائر 
المعارف الأخرى» توفى عام ۱۳۱ه . 


من المعروف أن صاحب معجم البلدان قد اعتبر ياقوت شهاب الدين من جملة 
الخطاطین» وهو حموی» أورد ابن خلكان أحواله بالتفصيل . 

ولى العچمی: أجيز من أمين الدين ياقوت اللکی. كان يغبط ياقوت الستعصمی 
ورفيقًا له. ويذكر محمد الابهری أن وفاته كانت عام ۱۱۸ ه. كان عفيف من تلامیذه . 

ياقوت المستعصمى :+١154‏ كما ذكرنا فيما مضى فان عمدة الخطاطين فى العالم 
ياقوت الستعصمی قد ظهر عام ۱۰۰ ه. كان ياقوت الستعصمی مملوكًا للخليفة 
العباسى. لقب بجمال الدين بسبب اجتهاده وأعماله وما قام به ليلاً ونهارًاء حتى بلغ 
درجة عالية من جمال الخط ورونقه واحتذائه قطعًا من ابن البواب. ووفقًا لما قاله 
البعض أنه تمشق على عبد المؤمن الأصفهانى وزينب الشهدة وكذلك على ولى العجمى. 
فى البداية كتب بقلم الجزم. ثم حرف قلم القط, واخترع خطًا چدیدا له شكل جديد لن 
يبلى بمرور الأزمان. منح لقب الخطاط, وهو ما لم يعط لابن البواب وهذا اللقب دلیل 
كاف على مهارته. ومن حسن المصادفات التى حدثت فى زمن حكم ( اباقا ) ظهور 
أربعة لا نظير لهم فى أول عهده, وهم: الأول نصير الدين الطوسى حكيم لا مثيل له. 

الثانى: شمس الدين الجوينى النشی وكاتب لا نظير له. 

الثالث: عبد المؤمن موسيقى وحکیم. . 
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الرابع: ياقوت خطاط وکاتب. 
لم یکتب أى خطاط القرآن الکریم مظما کتب یاقوت. فقد اشتهر بانه خلّف آلف 
مصحف ( والله أعلم ). وفی استانبول یوجد مصحف کپیر بتاریخ ۰۸۶ ه على مقبرة 
ومصحف فى القبرة الحميديةء وآخر بتاریخ ۱۱۲ ه . کتب الشفاء لابن سينا وهو 
مجلد واحد. وعندما آهداه إلى الملك (محمد طقلق) ملك الهند. وهبه مائتی ألف ذهبية. 
قال عن نفسه مفتخرًا: 
( قطعة ) 
أرونى مرشدا فى الخط مغلى ٠‏ ومن أحيا الكتابة فى السلاد 
فلا فى الشرق لى ضد یضامی ٠‏ ولا فى الغرب من يتبع اجتهادى 
وله أيضنًا هذه القطعة: 
ولی فرس تجرى بميدان فضة . تجررأذيالاً كلونالخنابس 
وهذه القطعة من مثظوماته آیضا: 
وقدأبدعت خطالم تنله سرات بنی الفرات ولا ابن مقلة 
فان كانت خطوط الداس عینا . . فخطی فى عیون الخط مقلة 
كان عبد القادر الگیلانی يحترمه ویبجله, وقال عنه (إن فى يده سرا من أسرار الله). 
الستعصم وعنایته له. والدلیل على هذا أنه على الرغم من کون الیاقوت مملوكًا 
للمستعصم. فإنه كانت له من النزلة وا مكانة القريبة جدا من الخليفة» ما لم یتمتع بها 
به أیضاء أنه لم تكن تمر به لحظة دون أن یکتب. فتزداد عطایا الخليفة إعجابا به. 
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ويشتد تعلق تلامیذه به کذلك, ولا يكن أن يمر يوم دون أن یقدم الخط الخليفتة. 
ولا يمكن أن ينقضى شهر دون أن يهبه الخليفة من عطایاه. وهذا لا یمنع على الاطلاق 
من أن یمدح الخليفة خط ابن البواب. أراد ياقوت أن يبعد هذا الامر من ذهن الخليفة؛ 
فکتب ذات یوم سطرین, وقع على أحدهما باسمه والآخر باسم ابن البواب. وعرضهما 
على الخليفة. رجح الخليفة وهو يجهل هذه الحيلة اللطيفة خط ابن البواپ کعادته مرةٌ 
آخری. فقبل ياقوت الارض تعظيمًا وشکرا لله سبحانه وتعالی على اختیار خليفة 
الزمان خط هذا العبد العاجز ومدحه. فهم الخليفة هذه الحيلة فلعنه وظل مدة طويلة 
لا یمدحه أو یستحسنه؛ ولهذا تدهور خط ياقوت ومال نحو الانحطاط. ومن العروف أن 
تقدم أى شىء منوط بالتشجیع والترغیب لطالبه. 
( بيت ) 
هیی اجو للإرادة والرغبة حتى یستطیع الرجل أن یقول ما یشاء 
ذکرت إحدى الکتب العريية ( أول من نقل الخط الکوفی إلى الطریق العراقية ابن 
قلة ثم جاء ابن البواب وزاد فى تعریب الخط وإبداعه, ثم جاء ياقوت الستعصمی 
الخطاط وختم فى الخط وأكمله وأدرج فى هذا البیت جمیع قوانینه ): 
( بيت ) 
أصول وترکیب کراس ونسبة ‏ صعود وتشمیر نزول وارسال 
توفی ياقوت فى بغداد وهو فى الثمانين من عمره. ودقن فى الجامم الذی زینه 
بخطوطه وألواحه» قیل فى تاريخ وفاته: 
تاريخ وفاة ياقوت 
ياقوت جمال الدین ملك أهل الفن 
فى صبيحة الخميس السادس من شهر صفر 
رحل من دار الفناء إلى دار البقاء 


فى ستم‌الة سبعوستين 
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يذكر البعض أنه عاش مائة وثمانين عاما. غير أن ذلك محل شك. ووفقّا لما قاله 
مسستقیم زاده أنه ظهرت خمس سور من مصحف كتيه عام ۰۵۱ ه. ويهذا الشكل يمكن 
التاکد من أنه عاش ۱۸۰ عاماء ويمكن الاعتماد على تلميذته زينب المشهورة . 
تلاميذ ياقوت 
أحصى " قطب الدين اليَرْدى " فى رسالته القطبية تلاميذ ياقوت المشهورين الستة 
وذكرهم بالأساتذة الستة» وهم: 


۳- میارکشاه قطب ء - مولانا يوسف الخراسانی 
۵ - مير حيدر کنده نویس 7 - الشیخ أحمد السهروردی 


وذکرهم مستقیم زاده فى رسالته " سلسلة الخطاطین ": 

۱ عبد الله الصیرفی راسم النسخ ‏ © عبد الله أرغون محقق الحقق 

۳ يحيى الصوفى كاتب الثلث ٤‏ - مباركشاه قطب مظهر التوقيع 

ه ‏ مباركشاه السيوفى ناقد الریحانی ‏ - الشيخ أحمد السهروردی ناقد الرقاع 

ولکن لم يكن يحيى الصوفی فى الحقيقة تلميدًا لیاقوت مباشرة ومن الحتمل أن 
يكون الشيخ محمد الصوفى . 

أضاف البعض أيضًا أحمد شاه الطيب» ونصر الله الطبيب الْقَنْدهارى البغدادی» 
وحاجى محمد بند دوزسيستانى؛ والشيخ عبد إسحاق السبزواری. ونجمل أحوالهم فيما يلى: 

عبد الله أرغون ١١‏ سبب إطلاق هذا اللقب على المشار إليه هو کون أمه تركية 
وأبوه عربيّاء كان مدققًا لخط المحقق وسائر الخطوط, كتب ۲۹ قرآنا كريماء توفى عام 6 4/اه. 

ناصر الدين المتطيب: البغدادی» عمل بالطبء وانتسب إلى المستعصمى. قام 
بتنقيح قلم المحقق مع ابن بصيصء ومن المحتمل أن يكون اسمه الحكيم نصر 
القندهارى البغدادى. كتب ۲۵ قرآنًا كريماء توفى بعد أستاذه بثلاثين عاما. 
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مبارکشاه قطب ۱۸: لقب آیضا بمبارکشاه الأول والقدس, وصدق عليه هذا الصرا ع 
(مبارك الاسم عزیز اللقب)» فقد كان الحال والقطب هو مركز الدائرة ومدار فخرها 
وكمالها. توفی عام ۰۷۱۱ كتب الصحف 44 مرة. 

مولانا یوسف الخراسانی: الهروی, یکتب اسمه أيضا اللك یوسف, وهو من 
تلامیذ یاقوت. توفی بعد رحیل أستاذه بسنة واحدة. كان فنانًا كاملاً وفاضلاً. کتب 
وبالاضافة إلى الکلمات المذكورة توجد قصيدة للشاعر العربی سلامة بن جندل بخط 
على بن هلال. كانت کتابته بتاریخ ۶۰۸ ه وهی جديرة بالشاهدة . 

مير حيدر گنده نویس: اتخذ الخطوط التنوعة وخاصة الخط الجلی نموذجًا 
بحتذیه» تمتم بملكة قوية. (ع)» وقیل فى حقه: 

' لا یکتب مغل خطه سوی ياقوت " 

توفی عام هھ . 

الشيخ أحمد السهروردی (۲۰) كان جلیل القدر فى النسخ الجلی. کتب القرآن 
۳ مرة. صار المصحف الذى كتبه عام ۷۱۸ ه. موقوفًا فى مكتبة آيا صوفيه. وعلى 
الرغم من أن أحمد السهروردى لم يكن تلمیذا مثل الآخرين؛ فقد كان ندا لياقوت فى 
زمانه. إلا أنه عندما ذهب مولانا ياقوت إلى الحج؛ قدم إلى شهرزوره التى استقر بها 
ونزل بالقرب من مدرسته؛ وكان ينظر إلى قطع من خطوط تلامیذه, فاعترض قائلاً: 
أستاذكم ليس کاتبا سیئًاء ولكن ياترى, لماذا لم يستعمل خط الجزم؛ ولم يحرف القط. 
وعندما أخير أحد التلاميذ أستاذه بهذا الأمر تعجب وقال: لا يعترض على خطى سوى 
یاقوت. وقدم فى الحال إلى الخطاطين وأدرك أن ياقوت يُعد علامة من العلامات 
المسموعة, وتعلم جيدًا قطع القلم وأصول الخط وتجويده. لا ريب أنه يعتبر تلميذ ياقوت. 
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عبد الله الصیرفی ۱۵ من شیراز تعلم الخط وجوده بینما كان جليسًا ملازما 
آفکاره, وهی أنه كان یجود الخط بالتعریب والتعجیم. كانت وفاته عام ۱۶۲ ه, کتب 
1 قرآنًا . 

يحيى الصوفى (۱۷) مشق الخط على عبد الله» لم يكن يحيى هذا هو ذلك المشهور 
فى بلاد الروم. كتب يحيى الرومى سورة الفاتحة على النوافذ خارج فسقية جامع الفاتح 
محمد خان» وكتب بخطه على خارج باب الجامع وداخله, وعلى النافذة المطلة على ناحية 
البحر الأبیض, توفى عام ۸۸۲ ه. ووفقًا لهذا التاريخ لا يمكن أن يكون تلمیذا لياقوت 
مباشرةٌ . 

مبارکشاه السیوفی :)۱٩(‏ كان جامعا السيف والقلم ذا عقل قوی حدیدی» 
متفردا وعالٌا فى الخط الریحانی. کم أظهر فى الفزوات من بطولات فى القتال 
بالسیف. ولقد نيعت عبارة مبارکشاه السیوفی من تاريخ رحلته إلى " سيوف " التی تعد 
محلا تایعا ائیشایور. 

أحمد الطیب شاه (۱۷): من بلاد ما وراء النهر. وضع الاعراب لكل خط بقلمه. 
منح البهجة والرونق لحسن الخط. توفى عام ۱۱۱ هء أطلق البعض عليه اسم إبراهيم 
شاه الطيب . 

نصر الله الطبيب: القندهارى الأصل والبغدادى المستقر. مجهولة باقى أحواله . 

حاجى محمد بند دوز: السیستانی. كتب ۱۲۶ قرآئًاء ولا يمكن التحقق أيضًا عن 
باقى أحواله كذلك . 

الشيخ محمد الصوفى: البخارى. كتب ۶۶ قرآنًا. ظهر المصحف الذى کتبه عام 
۹ ه. ویعتبر خطه أحسن من خط ياقوت . 

الشيخ عبد إسحاق: السبزواری. کتب القرآن ۰۰ مرة. ارجع إلى ابن خلکان 
للتعرف على باقی أحواله . 
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مشاهیر خطاطی الثلث والتّسخ فى إيران 


إبراهيم میرزا ابن شاهرخ: وهو من نسل الأمیر تیمور گورگان. كان الشار إليه 
من تلامیذ شرف الدین على الیزدی, وقد ألف " ظفر نامه تیموری " باسمه. كانت 
وخلف آثارًا كثيرة. ذات یوم آرسلوا إلى السوق قطعة بخط ياقوت» بيعت بجواهر 
نفيسة لا تخطر على عقل البشر. كانت وفاته ۸۳۶ ه. ترك أثارًا كثيرة على البانی 
الضخمة فى شیراز, ولکنها تهدمت بسبب الزلازل التوالية, ويشاهد بقایا بعضها. 
(هذا الامر كان قد ذکر فى حق بایسنقر میرزا) 

آحمد الرومی: وهو من خطاطی مکتبة السلطان بایسنقر. كان یژانس الاعیان 
والکبار ویجالسهم فى معظم الاوقات . 

السلطان آحمد بن الشیخ آویس: كان تلميذًا لابیه فى الخطوط التنوعة» كان 
نقاشا ومذهيًا وموسيقيًا وعازفًا وخطاطًا مبدعا وصاحب مؤلفات وفاضلاً. لجا إلى 
قتل بيد الترکمانی قرا يوسف عام ۸۱۲ ه . 

أحمد بن فضل الله ( من بلاد ما وراء النهر ): اختار الخط الهلالى. أکتشف 
مصحفه فى مقبرة مراد باشا. كانت وفاته عام ۱۲۶ ه . 

آحمد بن خواجه یحیی: الشهور بسيبك زاده. كتب خطوطًا متنوعة من الشيخ 
شخصيا. كانت وفاته عام ٩۰۸‏ ه . 

مولانا أحمد التبريزى: من الخطاطين العجم التأخرین. وصاحب طريقة خاصة. 
كان متفردا فى النسخ» مما كان مير عماد لا نظير له فى التعليق. لم يكتب أحد 
القرآن الكريم مثله» فقد بلغ أجر كتابته للقرآن ۱۰ ألا من التومان وهی عملة إيران 
وهو أجر غال بالنسبة لأى خطاط. واختتم به خط النسخ الإيرانى . 
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إدريس البتلیسی: كان ماهرا فى الثلث والنسخ فضلاً عن التعلیق أيضاء وهو 
مؤلف کتاب هشت بهشت"» كان ماهرًا جدا فى النظم والنثر قادرا علیها. كان تاريخ 
على رأس باب جامع قوجه مصطفی باشا من آثار خطه ونتيجة طبعه. توفی عام 
۱ درس الخط فى ایران. 

آوغلی آبو الفضل وهو أيضا تربی فى قصور السلاطین الصفویین؛ صاحب 
"تاريخ الأکراد" و " مختصر هشت بهشت ". توفی فى إستانبول عندما كان محاسبا. 
یقع مدفنه بالقرب من جامع الدفتردار " الحاسب " الذی أمر بإقامته فى الطوبخانه . 

آسد الله الکرمانی (۲۲) تلمیذ الشیخ الکرمانی» وأستاذ القره حصاری» وفاته 
عام ۸٩۳‏ ه. يُوجد مصحف وقف بخطه فى مكتبة آیا صوفیه باستانبول. وتؤرخ لوحة 
مذهبة بخطه بداية آوراقه بهذه القطعة: 

( قطعة ) 
منذ ذلك الیوم الذی کتبت فيه هذا الصحف 
جزء وحزب وعشر وخمس من الایات 
ومن حسن الحظ أننى كتبت فى ذلك التاریخ 
تلك الآيات و وى انها 

السلطان بايسنقر: حفيد تيمور المشهورء وولى عهده» ولكنه لم يحكم. تنبا 
النجمون له أنه لن يعيش أكثر من أربعين عاماء وعندما بلفه ذلك غرق فى شرب الخمر 
ليلاً ونهارا فى الحديقة التى يطلق عليها اسم الحديقة البيضاء فى هسرات. توفى 
عام ۸۲۷ ه وعمره خمس وثلاثون. ووفقًا لما روى فى تذكرة دولتشاه أنه كان يعمل 
أربعون شخصًا من الخطاطين المشهورين بالكتابة فى مكتبة ابن الملك ذلك. ارتقى الخط 
والتذهيب والتصوير وباقی الْمُحسنات الأخرى اللازمة للخط. ولم يرتق الخط والكتابة 
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فى أى عهد من العهودء ولم ينتشر فى زمن من الازمان ولم تکتب الکتب والنسخ 
النفيسة والبدعة فى أى وقت. مثلما كان فى هذا العصر. ولا توجد من النسخ الكتوية 
فى عهده سوی نسخ قليلة جدا فى مکتبات إستانبول. وتعد نسخ " نزهة الارواح " 
للحسینی وترجمة " الفرج بعد الشدة " الكتوية بأمره فى مكتبة " یکی جامع ' (= أى 
الجامع الجدید) من الأماکن الجديرة بالشاهدة . 


دیصره 

من وجهة نظر الایرانیین أن الاساتذة الاربعة فى الخطوط الاريعة هم: فى الثلث 
بایسثقر, وفى التعليق مير عماد. وفى النسخ ميرزا أحمد التبریزی» وفی خط شکسته 
درويش عبد المجيد الطالقانى. هذا البيت هو من طبع ابن الملك ذلك: 

أصبح بايسنقر یستجدیه كمايستجدى لملك الحسان 

نظم " سیف الدين النقاش " ترجيع بند فى مرثيته ذكر فى المصراع الأول منها 
"جوهر شاد . 

كان " بايسنقر ميرزا " متفردًا فى الشعر والخطء كما كان أخوه " ألغ بيك " لا 
نظير له أيضا فى الهندسة. قيل فى حقه: 
برع ألغ بيك فى علم الهندسة وأدرك ما لا يمكن إدراكه فى الآلاف من المدارس 

والخلاصة: أنه لم ينتشر العلم والفن فى أى عهد مثلما راج فى عهد بايسنقر 
ميرزاء ولم ينل أرباب العلم والفن تلك المكانة العالية فى أى عصر مثلما حظوا بها فى 
عهده. وسوف نذكر نبذة عن سائر أحواله فى ثنايا تعرضنا لخطاطى التعليق. 

جمال الدين حسين الفخار: الشيرازى. تعجز الكلمات عن وصف مقدرته فى 
الكتابة وجمالها ولطافتها . 
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حسین بن عمر بن أبى بکر: الشرقی. استنسخ الصحف الیاقوتی الذى کتبه عام 
۷ ها » وصار وققا على أعتاب محراب آیا صوفیه. 

غیاث الدین خلیلی: الاصفهانی. آمره الشاه طَهماسب أن یکتب القرآن الكريم 
ليُهُديه إلى السلطان مراد خان الثالث. وانتهی من کتابته عام ۸۰۳ هء ومتح من 
الهبات والعطایا الکثیر. صار الصحف الذکور وققا على مقبرة آبی أيوب الأنصاری, 
وقد كان موصوفًا بالحسن الذی لا نهاية له. وحفظ مصحفه الأربعون أيضا فى مقبرة 
الصدر الاعظم " مراد باشا ". ویوجد مصحف آیضا کتب بتاریخ ۱۰۷ ه» مجهول 
کاتبه» ولکنه بستحق الشاهدة . 

محمد رضای الامامی: الاصفهانی. وهو من خطاطی الجلی فى عهد السلاطین 
الصفویین. ویوجد خطه فى أكثر الأماکن الباركة وفی معظم العمارات السلطانية. 
توفی عام ۱۸۰۷م . 

شمس پایسنقری: وهو ینتمی إلى دائرة بایسنقر میرزا. كان قد آمر بكتابة 
دواوین الأشعار بالخط الیاقوتی» ویعتبر بایسنقر میرزا من مریدیه . 

مير الشیخ الکرمانی: وهو أستاذ آسد الله الکرمانی فى الث والتعليق» وکان 
يرأس حلقات آهل زمانه. کتب التعلیق من الرحوم مير علی. حفیده مير الشیخ محیی 
الدین الذی أجازه آبوه فى الثلث والنسخ وأجازه مير سید حمد الشهدی فى التعلیق. 

مولانا محمد صالح: ویعد من مجددی الخط فى عهد اللك شاه سلیمان القزوینی 
الصفوی. کثرت آثاره فى الأماکن القدسة والعتبات العالية. ویقال إنه ابن مير أبى 
تراب الاصفهانی . 

الصدر بن بايزيد الفارسی: من خراسان. ویکتب على طريقة خير الدين المرعشی. 
انتهی من کتابة مصحف للمرة الثامنة بخط الثلث عام ٩۰۹‏ ه. سنطر معانیه بين 
السطور بالقلم الأحمرء وفی أطرافه وما حوله سطر بخط النسخ وجوه القراءة» وفی 
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الهوامش الخارجية آورد أيضمًا التفسیر الفارسی جمیعه. ووضع رسالة صغيرة من 
أجل ضبط الفنون التی أتى بها خلال الكتابة آیضا فى مصحف آخر. سطر الأسماء 
الحسنى چمیعها بالذهب. وصارت الیوم وقفا فى مكتبة ˆ آيا صوفیه ". 

ظهير الدين: الأردبيلى. كان قد أرسله السلطان سليم إلى بلاد الروم مع الشاه 
قاسم عند فتح تبريز. كان أستادًا فى أنواع الخطوط ومشهورا بلقب قاضى زاده. 
ترجم إلى الفارسية تاريخ ابن خلکان, وتوفى عام ٩۳۱‏ هء كان لا نظير له فى الأدب 
وسائر العلوم والفتون . 

عبد الباقى التبريزى: لب بالعالم, كان تلميذًا لعلا بيك. استقر فى بغداد وسكن 
فى منزل الْمَولوی» وكان موانسا لصطفی دده. كان ماهرا فى العلم والفضل, وظهر 
جمال أشعاره وإبداعات كتاباته فى كل مکان» ومن أشعاره هذا البيت: 

لقد استقر قولك فى صحائف القلم 
واحتضن صدری مائة مصحصف 


وله أيضا: 
" كيف يسعى أهل القلوب وراء السلطة وال جاه 
فمن ذا الذى ينزل عن العرش ويهوى إلى قاع البئر" 

وعنما سمع الشاه عباس عن مبلغ شهرته فى الثلث والتعليق أراد أن يرسله إلى 
أحسين جلبى' من أجل أن يكتب كتابات فى المسجد الجامع» غير أنه رفض. ولكن 
عندما فتحت قندهار أرسله الشاه عنوةٌ إلى أصفهان, وكتب على قبة المسجد الكبيرة, 
وكلن الصفه فتاه الفا وسار وله على ةا للست و هاا انات 
العالم المذكور ونذكر هنا مضمون قطعتين لما فيهما من جمال فى المعنى: 
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الحكاية فى القطعة الأولی 

سمعنا فى الأثر أن عظيما فى سالف الزمن 

منح ذرة من الذهب لبسيت من البيوت 
نحن آیضا كنا نطمع قبل ذلك فى عظماء الزمان 

ارتبطنابسهم وامستسدحناهم » 
كفيرا سا حمالنا من العناء دون جدوی 

سوى تجسرع الدماء واجتفثاث الأرواح 
لو أن هذه هی وسيلة التربية» فلا جدوى من 

الحديث فکثیرا ما انتفض القلب مغل العنور بدون خبز 
العنقاء والكرم. اعلم أن كليهمالن يجنى 

من البحث عنهما سوى الاسم والإشارة فحسب 
يا أهلالفنالقصة كماذكرت 


فاحذرواأن تشترواالوهمباليقين 


الشكوى فى القطعة الثانية 
يا صاحبى أقبل العيد وليس عندنا شىء نهيئ له 
ردائى على صدرى وفوطتى على کتفی. وليس برجلی حذاء 
بالأسواق الشّيلان والمناديل والعباءات والأحذية 
لكن أسعارها غالية على» وليس لى من مال ظاهر 
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يست من شراء الأردية ولکن أية فائدة 
وليس فى دارنا من مأكرل غير البرودة 
امتلأت الوائد أعلاها وأدناها بالخبز وباخلوی 
وليس عندنا غير كتاب الخُبز والحلوى!'" 
ومع أن بالأسواق الأعناب الختلفة الطيبة 
لوا رد انع نعطت قت ایهم 
كيف أشكو حال الخدم والتابعين فى ملبسهم 
لهم غير الأرض یفترشونها والسماء یلتحفونها 
اترك كل هذا واس مع كلام دائنيك 
وأى قرض» وليس لى إلا أن أقول سوف أسددكم اليوم أو غدا 
طلبت قدرا قليلاً من القرض من إنسان فقال 
على عينى (سمعا وطاعة) اصبر حتى القيامة لأن ليس معى الآن مال 
نظمت بضعة أبيات من أجل تجربة قريحتى 
والا فلیس لنا رجاء من أحد الا من اللهء» 
عبد الحى الخطاط: وهو تلميذ عبد الله الطباخ التيشايورى. أجازه مولانا السیمی" 
ایض فى كتابة الجب (الديوانى)؛ وهی كثيرة فى الأماكن المقدسة والمصاحف الشريفة. 
سيد عبد القادر أبن السيد عبد الوهاب: من خراسان. من خطاطى تيمورلنك كان 
أعجوبة زمانه. يوجد مصحف كبير فى جامع السلطان سليم زينه وذهبه بألف قطعة 
ذهبية. اتبع طريقة یاقوت. ولكن لا نظير له. وصار الصحف الكبير وقفًا أيضًا فى 
المقبرة الموجودة فى یکی جامع". والمصحف المذكور مذهب أوله وآخره» ومكتوب بشكل 
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مكلّف للغاية؛ ففضلاً عن تزیین الصفحات والالواح فى آوله وآخره. فصحفه التناظرة 
الوجودة فى بدایات الاجزاء مُذهبة ومزخرفة أيضاء وقد کتب فى الاسطر الثلاث من 
کل صفحة بخط الثلث غاية فى الجمال, وباقی الصفحة بخط النسخ الجود. لا ريب فى 
أنه يستحق الشاهدة . 


خواجه عبد القادر گوینده: وهو مذکور فى حبیب السيرء وکان ماهرا فی جمیع 
آنوا ع الفضائل, ولا يمكن أن یضاهیه أحد فى علم الادوار والوسیقی. آجاد نظم 
الشعر والاتشاء وفن الخط اجادة تامةء وقد أظهر آیادی بیضاء على خطاطی البقاع 
الباركة. وفی أوائل عمره حاز مكانة قريبة فى خدمة السلطان " أحمد جلایر "» 
ویعد وفاته دخل ضمن ندماء "میرزا میرانشاه . وهرب خواجه عندما آراد الامیر 
"تیمور" قتل ثدماء "ميرزا میرانشاه» وبعد فترة من الوقت ظهر بلباس الدراویش 
بالقرب من البلاط التیموری. ولکن لم يكد الأمير التیموری یراه. حتی تملکته حالة من 
الخوف والفزع» وشرع یتلو القرآن من الخوف. وقرأ الامیر التیموری هذا الصراع 
ضاحکا: 

مصراع 


تشبت الدْبدال!۲۲۳ بالصحف من خشية القتل »۰ 


واز سرنو: كان موضع احترام وتبجیل ؛ وینضی آوقاته مع السلطان " شاهرخ 
بعد وفاة " صاحبقران ‏ . 

عبد الله آش الپز: اعتبره البعض تلميدًا لیاقوت مباشرةء غير أن ذلك لم يكن 
بشكل مباشر بالنظر إلى تاريخ وفاته. على كل حال لقب بالطباخ؛ لأنه كان يطبخ الطعام 
فى مطبخ أستاذه. كانوا يعتبرونه فى ديار إيران ياقوتا ثانياء وهى جدير بهذا حقيقة؛ 
فقد كان.فى كتابته واتصال الحروف لا نظير له فى جمال مسلکه. وصف المشار إليه 
بالقناعة» وعرف بحسن الخلق» درس الخط فى هرات. وسافر إلى بلاد الهند بعد أن 
انتشرت عظمة خطه فى الافاق وفاق آقرانه وزملاءه. وهناك نظم قصيدة بعنوان 
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ونورد منها بضع أبيات: 1 
( لفز القلم ) 

ماالطائر الذى لايهدأوقتامن الصياح 

هیکله مطلی بالذهب ومفرقه مَغَْبّر بالقار ؟ 
جسده نحیف . لکن الدولة تسمن بأفع اله 

وجسهه مظلم لکن الممالك منيرة باناره 
حين ینوح جسمه یقوی جسم الفن والفضل 

وین تبکی عينه تقر آمنة عسین الخطر 
مع أنه بلا آذن إلأأنهسميع فى کل مکان 
صورته على مشال سمكة مفرقهامن الشب 

وقوامها من الذهب وبركتها من الأنفاس والبخار 
هو منجح المساعى وتأثيره يخرب بلدا حين يتحرك 

ويفنى جيسفا سین يصدر صسريره 
إنه مغل برهان عيسى معأتباعالملك 

وكشعبانموسى مع أعداء الأمير 

وبعد مرور فترة من الوقت رجع من بلاد الهند إلى هرات» وتوفی عام ۸۸۵ هب 


وعمره 1٩‏ عاماء وقد خلف من الصاحف الشريفة ۶0 مصحفا شریفا . 
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سيد عبد الله: الشیرازی آجازه سيد شریف من جرجان فى جميع العلوم . 


اشتهر بكثرة مژلفاته وفقّاً لفهومه: 


م 


سر 

وما مقلم أظفارى سوی قلمی ولا کتائب أعدائى سوی کتبی 

شرح " ایساغوجی ",و" الکافیه ",و" تهذیب التفتازانی "» ویعد مؤلفه الصفیر 
السمی " البناء " من مولفاته القيمة, توفی عام 1۱۷ ه . 

عبد الله السیمی: كان معلمًا للقرآن, ومدرسا للقراءة فى الشهد الرضوی. كان 
خطاطًا لا مثيل له فى الخطوط الستة. كان أستادًا مشهورا فى سائر الفنون وفی 
ترتیب الأوراق وتنظیمها وتذهیب الآثار. قام بتهذیب وتربية آلاف من التلامیذ بسبب 
حنکته فى تعلیم کل الفنون. ومن صحیح الروایات أنه كان قادرا على نظم ثلاثة آلاف 
بيت ليلاً ونهاراء كما يُروى أنه كان يكتب وینظم مائتین من الأشعار . 

ویذکر فى " مناقب الفضلاء " وغیره أن " مولانا السيمى النيسابورى " سكن فى 
الشهد الرضوی, وكان أستادًا مشهورا فى الخطوط الستة والتذهيب ونثر الذهب 
والتخريم ونظم الغزل وفن المعميات» وكان معلما مدرساء بل إن " مولانا عبد الحى " 
وهو العالم الأوحد فى خط الديوانى والنقاشة, كان من تلاميذ " مولانا السيمى " . 

أكل مولانا السيمى ذات يوم من الطعام والفاكهة ما یقدر وزنه باثنى عشر ما 
(باتمانا)» وکان يهضم معظم ما يشتهیه, ذات يوم تحدث شخصان ونذراء يقول 
آحدهما إن مولانا السیمی یستطیع أن يأكل فى جلسة واحدة عشرین باتمانًا من البلح» 
فأحضرا عشرین باتمانًا من البلح» وقدما إلى خدمة مولانا. كان مولانا قليلاً ما يهجم 
إلى الفراش بسيب مزاجه الکدر. لم يكد يرى البلح» ویسمع عن نذر من النذور وتمر 
من بين أذنيه» حتی يشرع فى أكل البلح بعد أن يملأ كفيه من البلح» فیشعر بالخجل, 
أكلته بالنواة حتی لا يشب أى نزاع فیما بيننا. ويأمر من شهزاده علاء الدين نظم ذات 
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يوم ألفين من الأشعار ذات القريحة الفذة. فى حضور مشهد من الخلق وبمصاحبة 
الطبول والزامیر, وکتب السكة وکانه نحتها على الرمر . ونظم له بسجع لطیف: 
( بيت ) 
نظم سیمی آلفی بيت وکتبها فى يوم یمدح فیها اللك الطاهر الخالص 
ذهب مولانا السیمی إلى بلاد الترکستان بعد أن آثار حسد النیسابوری باثار قلمه. 
وهناك شرح خلال فترة توقفه فترة من الوقت وشکا حاله, وکان موثرا للغاية ومكدراء 
وأرسل إلى القراء ما نظمه من الأشعار الرقيقة» ویجدر أن نورد منها بضع أبيات: 
( شکوی السیمی ) 
" لیس من الصسواب الشکوی من الفلك 
ولا فائدة من العستساب إن عاتبت الزمان 
عندی مئات الشکوی من کل نوع من جور الزمان 
ولدی مات الحكايات من کل باب من ظلمه 
ذلت الاساد للسلاطین فاستسلمت بسبب 
آلام ا جوع لطواقسس هم وک لاباتهم 
ألا حطم الله الفلك ب بسسيف قهييره 
لأنه أبعدنى عن ديارى وأحبابى 
آثرت الفراق والعاقل لا يبحث عن آلام الفراق 
واخترت السفر والمجرب لا یستصوب السفر 
حيث تهب الرياح بريحهم تعأجج النيران بقلبى 
ويسح الدمع ككلالمطر على صيدرى» 


15] 


لا تعجی اذا نحت من ففرقةالأحباء 

ولأنى ابت ت عن أبناء جنسی 
فاننی أعانى من العذاب صنوفا بسبب معيشتى مع الغرباء 

إذاكاسان السوم یزید تدفق الدم 
إذن تفيض عيناى بالدم وليس فيهمانوم! 

قد بلغ بى اضال إلى حد أننى صرخت فى واد 
لاأغلقد م لا فى أن يأتينى رد 

ولأن أحدا لم يرسل إلى خطابًا وكتابًا 
فقد عدت معقوف الظهر كالكتاب ملقى به فى مضيق 

استلب الزمان منى الفرح والسروز بعربدته 
واختطفت الأيام شبابی بتشعرذتها 
إلاالس ببب اأ باب 

طال كلامى فإلى متى أشكو هموم قلبى ؟ 
إذا انعدم الستسمع فسما فائدة الاطناب ؟ 

ماذا أفيد من اضطرابی هذا فلاصبرن 
لعل الفتاح يفتح على باب رحمته ¢“ 

وفى النهاية عاد إلى موطنه الأصلىء واعتبر أهل نیسابور عودته مكسبًا عظيمًا 
وعظموه وقاموا بتبجيله» وتوفی إلى رحمة الله فى نیسابور . 
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عبد الله الکاتب الهروی: کاتب النسخ, لا حد لوصف جمال خطوطه وحسنها: 
تاريخ وفاته عام ۸۶٩‏ ه. یقول مستقیم زاده انه لو لم يكن قد رأى خط عبد الله 
الأماسى الهروى لكان يمكن أن ینسبه إليه. 

عبد الله مرواريد: الکرمانی. وكان " شهاب الدين بن خواجه شمس الدين " 
يلقب " بالمرواريد "» وكان مخلصه بيانيا لأنه شاعر. وسبب تلقيب أبيه بمرواريد أنه 
ذهب سفيرًا إلى البحرین وعند عودته جلب معه بضع صفوف من الدر واللؤلؤ كهدايا. 
كان " عبد الله " المذكور كاتبًا فى خدمة السلطان حسين ميرزاء وبلغ عنده مرتبة عالية 
إلى درجة أنه أمهره بالإمارة بدلاً من مير على شیر» وبقی فى هذا النصب فترةٌ طويلة. 
كان ماهر فی كل الخطوط بارعا فيهاء ولم يكن له ند أو نظير فى خط الجب ( أى 
الديوانى ) خاصة. اختار أن ینرّوی بنفسه فترةٌ من الوقت. وعلى الرغم من أنه خصص 
من وقته لكتابة المصحف الشريفء فان السلطان حسين ميرزا استماله واستخدمه. 
ابتلى بمرض جلدی» ثم شفى منه. وخلال العزلة. نظم وقائع السلطان. وفى النهاية 
توفى عام ٩۲۲‏ ه. ومن أشهرمؤلفاته: ديوان قصائد وغزلیات. ورباعياته المسماة 
مؤنس الأحبابء وتاريخ السلطان» هذا فضلاً عن منظومته فى التاريخ " خسرى وشيرين 
" التى لم تنتشر لعدم اكتمالها. وتقف العارضة التى عارض بها غزلية مولانا جامی, 
دليلاً كافيًا على حسن طبعه . 


" آه» فمن كنت أعقد عليه الرجاء فى الوفاء لم أجد غير القنوط منه 


وله هذه الغزلية: 
" ما أطيب الزمان الذى لم يكن فيه خطكث!۲۲۳ يحيط بعذارك 
ولم يكن بين حسنك وعشقى غبار 
لم يكن مثلك زهرة فى كل زرقة السماء 


حين لم يكن بروضة وجهك مزرعة البنفسج 
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إن خطك یصل بنهار اضطرابى إلى ليله 
والا مسا هدأت فى نهارى وليلى بدونك 
برزفى هذا الربيع خطك فما أجمله لا سيما 
وربيع حسنك هذه المرة فاق حسن كل ربيع 
ترجلت من جراد دلالك لكن الضراعة 
إليك هذا العام فاقت العامالفائت 
قلبى الحالى كشف ظلم حبيبه 


والا ما كان تشنیعه هذا قد أتى بفائدة »» 


يقول عالی آفندی فى مناقب الفضلاء: كان " عبد الله الصیرفی " کاتبا فى عهد 


التلطان حنسين يقر ای السلطان فى هراك ترش سيدا ال يلقت 
أبواب حجرات الطبقات الداخلية والخارجية فيها أربعة آلاف باب وفى وسطها نهر 
يجرى سمی جوى انجير " (< ساقية الفاكهة ). وجعل جميع حوائطها الظاهرية 
والجانبية مطلية باللون اللاجوردی» و أبرز آجرها المصقول بنقوش رائعة» فهى تعد من 


المنشآت التى استحسنها العامة والسياح. 


يروى أنهم شيدوا تلك المدرسة فى عهد السلطان محمد ووزيره خواجه سلمان 


وابنه ميرزا حمزة. كانت جميع منشاته التى حوت ستة آلاف من البشر, كم استغرق 
فى بنائها من الشهورء وأنى لهم أن يشغلوا من الحجرات البالغة خمسمائة حجرة: 


بعضها خال, والآخر أقام فيه أصحاب الأعمال. . 
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مشهور أيضًا أن خزينة السلطان خلال بنائها قد نفدت وصارت عاجزة, ونتيجة 
الدعوات لله والتضرع إليه وجد خلال الحفر لوضع الأساس کیسین من الذهب. 
واستطاع بذلك أن یستکمل البناء . 
والخلاصة أنه بموجب فرمان عالى الشأن, خط مولانا عبد الله الصيرفى سورة 
الفاتحه على باب تلك الدرسة» ورسم القرآن العظيم كله بدايةٌ من الجانب الأيمن, 
وانتهاء بالجانب الأيسرء وبلغ فى زينته المتنوعة من الجلى والمنجلى وروائع الفنون 
المختلفة درجة كبيرة حتى كثرت أصوات الاستحسان ويلغت عنان السماء. ومن المؤكد 
أن طولها بلغ عشرين ذراعاء فى حين قدرت مساحتها بالفی ذراع: والعهدة على 
الزات 
يقول المؤلف إن تاريخ وفاة عبد الله الصيرفى وتواريخ كتاباته لهى دليل ويرهان 
واضح على أنه لم يعاصر السلطان حسين بایقرا . ولابد أن يكون عبد الله هذا شخصًا 
آخر غير الصيرفى الخطاط » ومن غير المحتمل أن يكون أیضا عبد الله البز؛ لأن تاريخ 
وفاته أيضًا لا يؤكد ذلك. وإذا صحت واقعة المدرسةء فإن الخطاط المذكور بهذا الشكل 
ينبغى أن يكون عبد الله مرواريد . 
اشتملت رسالة " الكشكول " للشيخ بهاء الدين العاملى على مدح هرات» وصف 
خلالها هذه المدرسة على النحو التالی: 
( فصل فى وصف مدرسة الميرزا ) 
وما بنى فيها من لمدارس ليس لها فى الحسن من مجانس 
أشهرهامدرسةلميرزاع مدرسسةرفيعةالببساء 
فى غاية الزينة والسداد عديمةالنظير فى البلاد 
بالذهصب الأحمر قد تزخرفت كأنهاجسنة عدن أزلفت 
فى صحنها نهر لطیف جار مرصف جنباه بالأحجار 
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فى وسطه بيت لطيف مبنی كأنهابعض بیوت عدن 
وكلمايهقولهالبيل فى وصفهافإنهقليل 5 
وفى فن إذابة الذهب للأعلام المنسوجة؛ فضلاً عن إجادته فى الثلث والنسخ . 
أبى المعالى عز الدين عبد الوهاب الزنجانى: تقع زنجان» وهی مدينة معروفة» على 
حدود آذریایجان. ومن مؤلفاته 0 العزى والمقصود 1 فى علم الصرف. جود الخط وتعلمه 
من الستعصم شخصياء وقام اصحاب الطبقات مثل " الامام السیوطی " بوصف جودة 
خطه. تاريخ وفاته عام 1۱۱ ه . 
الدولة البويهية. جود الخط من حسن الفصیح آخی ابن مقلة. لم يكن عمه عز الدولة من 
نسل السلطان بختیار» وجعله ولی العهد فى عراق العرب. وفی النهاية صار أعظم 
سلاطین هذه الدولة. ذکر اسمه بعد الخليفة فى الخطب ببغداد. وکان لقب “ملك اللوك" 
قد بدأ یستخدمه السلمون. 
كان واقفًا على الذهب الجعفری والعدالة والفضيلة. ألف کتابا فى التاریخ أسماه 
الشعراء العدید من القصاند. بلغ فى الاشعار البديعة والعلوم والفنون مبلغ الکمال 
والروعة» وأورد ابن هشام الخضراوی فى " الفصحاء " أقواله کمثال یحتذی . 
ومن آثاره الجميلة أنه بنی السور الحاط بالمدينة النورة» وشيد مشهد الحسین 
أى کریبلاء. وهو الذى أحيا المقيرة العالية. توفی فى بغداد عام YY‏ هه ویعد دفنه فى 
سراى السلطان» نقل إلى مشهد على. حكم ثلاثين عاماء وكان عمره سبعة وأربعين 
عامًا. أسلم الروح وهو يتلو الآيتين الكريمتين: < ما آغنی عني ماليه 4 هلك عني سلطانيه . 
وبعمد فده الكلمات الائنتا عشرة بمثابة تخليص لطبيعة البشر وانقاذها. وتمهيد 
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لتهدید بعض الأمراء. ورد مچیب آدیب قائلاً: (غرك عرّك فصار قصار ذلك ذلك فاخش 
فاحش فعلك فعلك تهدأ بهذا والسلام)» وقال أيضًا: (غلی قدری على قدری). 
محمد التبریزی وبلغ فيه مبلغا عالیا . ومن آثار خطه. أنه کتب على عهد صاحب القام 
١‏ لمسجد الجامع بتبرين» تلك اللوحة التی ذکرت با ۷ لتفصیل حینما رآها الشاه طهماسب 
وقام بزيارتها حضرة القائم وشاهدهاء وبسببها أمر برفع الرسوم والضرائب من جميع 
بلاد إيران» وتوجد بأصفهان لوحة أيضا فى القبرة التى تسمى " تخت فولاد " عرش 
كبير سفراء إيران فى إستانيول. ويعتبر العالم عبد الباقى» وعلى رضای العباسی من 
مريديه. لا نظير له فى حسن خطه» متفرد فى خطوطه. ويعتبر حاجى مقصود الترك من 
تلاميذه أيضا. ونورد بعضا من الأبيات من قصيدته كدليل على حسن طبعه: 
' وهبنی رب العالمين عن العالین 
خطا وأى خط هو ؟ إنه يفضل اللعل الرمانى 
يعباهى الفلك والنجوم والكواكب بأنه 
لا یوج الآن من یمسانلنی فى الدیار 
کاتب ولا تجد بأی مکان من یضارعنی شعرا 
لاخلا عنق من طوقك ولا فخذ من وشمك 
مابقى عنقوظل ف خذ ¢“ 
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الشاه القاسم: من تبریز. أخذه السلطان سلیمان خان عند استیلائه على تبریز: 
وأرسله إلى استانبول, توفی عام ٩۰۹‏ ه . 

محراب التبریزی: صار مصحفه الرابع والخمسون الذی کتبه بتاريخ ٩۰۹‏ ه, 
وقفًا على جامع القبودان |براهیم باشاء وهو قرآن جدیر لذلك الجامع حقاء یوجد فى 
الجامع الذکور مصحف وخطوط کتبها العجم» ویظن آنها بخط سید الخطاطین 
آیدی القوله لی"» وکتبها بخط الثلث الجمیل حقاء وکذلك خطوط بين السطور بقلم 
جاردانك ویظن أنها بخط کاتب زاده الذى کتب معناها بالنستعلیق الفارسی, ویلفت 
تکالیف تذهیبه وتجلیده فحسب خمسمائة ذهبية. غير أن كاتبه غير معروف لعدم وضع 
اسم الخطاط. وعلی كل حال تستحق هذه الصاحف الشاهدة. ولقد قمت بزيارة تلك 
الصاحف فى عام ۱۰۰۳ هه وقد تزع منه الجلد الذکور من أجل بيعه بمبلغ کبیر» ثم 
ترکوه مع الأسف على هذا الحال. وبلغت هذه المسالة ناظر الأوقاف تقريبًاء وطالبت 
وزارة الأوقاف بأخذ المصاحف الشريفة. ولا أدرى ماذا حدث بعد ذلك والله أعلم . 

محمد بن الحسن القزوینی: كان ماهرا فى كل الخطوط الثلاثة, اللث 
والنسخ والتعلیق» توفى عام ۹۸۱ ه» ويوجد جزء من مصحف كتبه بخطه فى مقبرة 
پایرام باشا" . 

الأمير محمد بدر الدین: التبریزی كان ملازما للأمير " تیمور "» كان فى خدمة 
الكتابة فى الجیش. أرسله سلطان مصر الكك " فرخ " سفیرا لدی الأمير تيمورء وقبض 
عليه السلطان ‏ آحمد جلایر" البفدادی" وقرا یوسف الترکمانی"» وکتب عريضة یقول 
فیها: " لقد سجنت وأنا طوع أمركم ' . آمر" تیمور " بكتابة رسالة عرضها ثلاثة آذرع» 
وطولها سبعون ذراعا» فرد عليه سلطان مصر, وأمر " بدر الدين " أن یکتب جوابًا 
ياسم ملك مصر بماء الذهب ويخط النسخ . 

اشتملت الرسالة الذکورة على ألف وسبعمائة وخمسین سطرًاء وخلاصة 
مضمونها أنه قد آرسله السلطان " آحمد جلایر وهو مقید. وخلصه قرا يوسف 
الترکمانی من حياة السجن . 
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وباقی التفاصیل الاخری فى الرسالة السابقةء عبارة عن وقائم الحکام فى الصین 
وبلاد الترکستان, والهند وإيران وطوران والروم والفرنجة وسائر بلاد العالم» وعلاقتهم 
بتیمورلنك, وقد اخترع ذلك الخطاط عبارات هذه الرسالة من طبعه الذی لا مثیل له, 
حتی إنه كان يبتدع من العانی الستحسنة ما لا یثقل على عقل أى عاقل على الاطلاق › 
وعندما رأی الأمير تیمور تلك الرسالة خلم على کاتبه فاخر الهبات وأجزل له العطایا, 
وسلم الرسالة مع المنشئ عبد الله کشی ومعه الهدایا النفيسة والعطایا والهبات 
اللائقة, وأرسلها معه إلى سلطان مصر. ولا يخفى على آرباب العلم والعرفة أنه لم 
تکتب ولن تکتب مثل هذه الرسالة سواء باللغة العربية أو باللغة الفارسية منذ بداية حکم 
السلاطین وحتی يومنا هذا؛ إذ انه لم يظهر الأمير " تیمور " على هذا النحو, ولم یظهر 
ایضا آمپر یدعی الامیر محمد بهذه الضورة . 

كذلك كان يوجد من الاشخاص اللازمین للأمیر" تیمورلنك " فى تلك الحرب, فأمر 
الأمير برندقه أن یکون مختصا بهذا القلم وعرض الجیش. ووفقّا لما ورد فى ظفرنامه 
'كتاب النصر"ء فقد آعد للاخول فى میدان الحرب "ییا" الشهور, أعدادًا ضخمة من 
الفرسان, وبلغوا مائتی آلف فارس من بلاد ما وراء النهر والترکستان وخوارزم 
ويدخشان وخراسان ومازندران ومن بقایا التتار الأسود. وورد فى روضة الصفا " أنه 
عند توجه الأمير تیمور ناحية " الخطا '. قید ( ۳۸۲۱۱۲ ) شخصا کملازمین 
خصوصیین له فحسب. وبلغ مجموع الجیش الفوارس منهم والشاة ثمانمائة آلف فى 
هذه الحرب. والخلاصة أن الامیر محمد كان أستادًا فى الخطوط السبعة, أى الث 
والنسخ والمحقق والرقاع والريحان والتوقيع والتعلیق, فضلاً عن جمال خطه كذلك فى 
الخط الکوفی, حتى إنه بلغ مرتبةً لا يمكن لأحد أن ينافسه أو يتجاسر ويتطاول عليه. 
كان " مير على " المؤسس الاعظم لكتابة فن النستعليق من تلاميذه کذلك, وكان الأستاذ 
المؤسس قد رجح للمرة الثانية خطه على خط ابنه العزيز " مير عبد الله " ورأى أنه 
جدير بأن يعقد عليه نكاح كريمته. كان الامیر" محمد " صاحب مقامات؛ ومريدًا 
للشيخ " كمال خجنّدی " ومؤمنًا به, وبأمر الأمير تيمور كتب القرآن الكريم سبع مرات؛ 
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أربعة مجلدات على ورق سميك للفاية بخط النسخ, وثلاثة مجلدات بخط الثلثء وکتب 
البسملة جميعها بالخط الکوفی, وم النزول بخط الرقاع والریحان. وفضلا عن نسخه 
للکتاب الذکور البالغ طوله سبعون ذراعًاء فقد کتب أيضا الکتاب آربعا وعشرین نسخة 
فوق ورق آبریشمی قیم بخط التعلیق والترسل» من قبل الأمير صاحب الترجمة إلى 
ملوك البلاد. قبره فى تبرین . 
ومن أشعار الأمير تیمور هذه القطعة التی نظمها یصف فیها میدان الحرب: 
"فى ذاك الزمان الذی عميت فيه عين السماء بفعل 
غبارالمعارك وصمت أذن الدنيا بصوت النسیان 
طرحت السماء عن كاهلها كفنها بين الشفق الدامى 
وألقت الشمس على الاء درعهامن الفلك الذهبى 
أخذت الأعلام ترقص مهتزة على نقرات الطبول 
ومادت السهول والجبال مائسة كأنها الخيول الرواقص 
والقواد تحت انهمارالسهاموهميجولون 
فى یوم قتالأسود تصسجسول فى أطراف الغاب 
فى تلك اللحظات لا ینسقش فى الخيال غير صورة 
الدروع ولا يخطر فى القلوب غير ذکسر الأمنة 
وانقلب السهل مزرعة شقائق بحلول ربيع فتوح اجد 
غبارها السحاب وطبولها الرعد وسهامها البرق ومطرها الدم 
ألا رحم الله أولئك الأبطال الذين جعلوا من أرواحهم 


دروعا ومن أجسادهم تروسا أيام ضربات السيوف واختراقات السهام.. 
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محمد مؤمن بن عبد الله مروارید: كان مالكًا لخط الثلث الشیحانی. وسكك دريًا 
قريبًا من درب مصطفى دده فى النسخ, حتى إنه لم يكن يوقع باسمه, لا يمكن التفريق 
بينهما. كان معاصرا للشيخ حمد الله وتوفى عام 417ه. كان فى حوزته ديوان الإمام 
على مكتويًا بخط الثلث والنسخ عام ۰٩۰۰‏ ومحررًا بخطه, وهی نسخة لا نظير لها على 
الإطلاق فى المكتبات. كان مستخدما عند الشاه إسماعيل الصفوی» ومعلمًا لأبى النصر 
سام ميرزا . 

مولانا المرتضى»: من جيل أرغون کامل, وهو يعد أستادًا رائعاء وخطه يلقى قبولاً 
عند بلاد الروم ويحوز شهرة كبيرة فيها . 

حاجى مقصود ترك*: وهو رومى الأصلء ولكنه كان من خطاطى "مكتية بایسنقر" 
فى إيران. يعد أستاذًا مبدعا للفاية فى كل الخطوط. واعتبروه متفردًا فى خط الرقاع . 

سيد آلهدی»: الشيرازى ومخلصه 'فكارى". توجه إلى الدولة العلية بعد تحصيله 
العلوم والمعارف» جود الخط من الشيخ الرحوم. قام بتحشية النسخ القيمة للمطول 
والبیضاوی والكشاف بكتابى الشقائق وتحقيق التميمى. كان ذا باع فى النظم بالعربية 
والفارسية. سريع الخط ومجوده » وأستاذًا ماهرًا جدا أيضا فى خط التعليق . 

ميركى بن سيد أحمد الشیرازی»: أهدى إلى السلطان سليمان خان مصحقًا 
کتبه فى مكة عام 4310.: وذهبه بنفسه » وأوقفه السلطان على قير السلطان بايزيدء وهو 
جدير حقا بالزيارة . 


الخطوط الرائعة التى تستحق أن يطلق عليها اسم عماد الثلث فى مقابل عماد التعليق 
السایق ذكره . 

يحيى سيبك»: الفتاحى النیشابوری ويكنى بلقبه عن حدبه, وهو غير مأخوذ من 
اللغة التركية. اشتهر فى عهد ميرزا شاهرخ بالفضل والكمال وبالخط الياقوتى. 
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صار صاحب دیوان وشاعرا بلیغ اللسان, قام بتالیف مژلف غريب العانی اسمه 
ینظم الشعر متخلصا بفتاحی. وتفاحی» ویعدد آخر من التخلصات» ویعتیر ذکری لدواء 
الخیال وظلام الفکر. 

حافظ یوسف»: الایرانی» وأجازه إبراهيم الرودسی. قام بكتابة القرآن الکریم 
بخط المصنع » وهی نسخة موقوفة فى جامع نور عثمانيه, أخذ دقائق الخط أيضًا من 
خواجه راسم. صار مَعلما للخط فى غلطه سرای» توفی عام ۲۰۱ ه. 

یوسف الگرچی»: من تلامیذ علا بيك التبریزی» یغنی جمال خطه وکتابته بخط 
الديوانى عن أى وصف : 

ونسخ الخطاطين الفرس المذكورة فى هذا الموضع موجودة فى الممالك العثمانية, 
وهی مشهورة» وسوف يرد بالتفصيل شرح أحوال باقى الخطاطين فى القسم 
الفارسی. 


الأساتذة السبعة الرومیون» : 
۱ الشیخ حمد الله ابن الشیخ مصطفی البخاری. 
۲ مصطفی دده ولد الشيخ حمد الله. 
"د الأستاذ عبد الله الاماسی. 
٤‏ محيى الدين بن جلال الأماسى. 
ه مولانا جمال أخو جلال الأماسى. 
١‏ مولانا أحمد قره حصارى. 


¥ ابراهیم الیروسلی شربتچی زاده. 
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الشیخ حمد الله بن مصطفی (۳۱)*: لقب بلقب قبله الکتاب. الأماسىء وأبوه 
بخاری. وعلی الرغم من أنه ترسم خطی خير الدين الْمرعشی, وسلك دربا موافقًا له 
من آثار السابقین, فانه لم يستطع تنفیذ ما آراد . 

تعلم على يديه السلطان بایزید خان عندما كان أمير الأمراء فى آماسیه» ورغب 
فى القدوم إلى إستانبول أيام حکمه. ونقل إلى سرای الهمایون. وصار من ندمائه, 
وعين شیخا فى زاوية " اوق میدانی " . 

وعند حکم السلطان سلیم الأول اختفی بالقرب من جبل العلم من قوة ما اعتراه 
من الجذبات وما اعتراه من الوساوس, وخلال حکم سلیمان خان عاد مرة أخرى إلى 
إستاتبول؛ وقوبل بالاحترام والتبجیل» توفی عام ٩۲‏ ه. اشتهر الشیخ المرحوم بعزفه 
الرائع على الکمان وکان سباحا خارقًا للعادة؛ فقد سبح فى البحر من اسكدارء وقدم 
إلى سرای طوبقابی سابحا وهو فى وضع القرفصاء, وکان یعلم الخط للسلطان. ومن 
آثاره (۶۷) نسخة من الصاحف الكبيرة الحجم والصغيرة. وتنتشر فى مشارق الارض 
آلاف من النسخ لجزء من سور الأنعام والکهف وسورة النباً بخطوط الطومار والقطعات 
والرقعات . 

ومن آثاره التواریخ التی تعتلی محراپ چامع السلطان بایزید. وقبته وعلی أيواب 
آدرنه, كذلك کلمة التوحید على آبواب آدرنه. وخلف أيضمًا التاریخ الکتوب على جامع 
فیروز آغا الخازندار وهو بناصية " آت میدانی ٠‏ وتاریخ جامع داود باشا. وأوقف 
مصحفه الذی کتبه عام ( ٩۰۱‏ ) فى مكتبة آیا صوفية. وکتب ایض " سلسله نامه سى 
(أى کتاب السلسلة) " لمصطفى چلبی " وهو عن طرق الشایخ» وکان یکتب بين 
سطوره الاحادیث الشريفة بالنسخ الخفی. يروى أنه عندما تحدث السلطان ذات يوم 
عن قوة ياقوت الستعصمی الراسخة. نهض الشیح محدقّا ببصره. فقال السلطان: 
"آنت لم تر الخطوط التی خطها ياقوت بعناية. واستخرج من الخزينة الخاصة نماذج 
محتذاة لیاقوت سوداء اللون, وأعطاها للشیخ قائلاً لو استطاع أى شخص أن یخط 
بافضل من هذا الطراز فسوف يحل سهلاً بلا شك. تناول الشیخ هذه القطع, وبعد طول 
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تدریب ومشقة قدم قطعًا تضاهی روعة قطع ياقوت وبهاء‌ها, حتی استحسنها کل 
من رآها . 

ویحکی ایضا أنه عندما استشعر بايزيد غيرة العلماء والفضلاء من احترام 
السلطان للشیخ. دعاهم إلى مجلس أحضر فيه كثيرا من مؤلفاتهم» واصطفهم فى 
صف واحد, وأراد أن يضع القرآن الكريم بخط الشيخ تحت هذه الکتب بعد أن 
أطلعهم عليه. فنهض الحضور ومنعوه من فعل هذا الأمرء وقالوا إن وضع كلام الله 
تحت هذه الكتب هو بمثابة عدم احترام له. فتفضل السلطان قائلا: " وعلى هذا النحو, 
فإن جلوس كاتب هذا القرآن دونكم أیضا هو عدم احترام." استحسن الحضور هذه 
الحيلة اللطيفة» وتجنبوا نقمة الغيرة . 

يروى أنه كان يملك قريتين فى نواحى سكتور ‏ فضلاً عن وظيفته ‏ وقد تم اعتماد 
أوراق ملكيته للقريتين بالخاتم السلطانی. ومكّنه السلطان مرة أخرى من أمور دولته, 
وكان يكتب ويرتب له الساند الخلفية بيده. وكان من أصحاب الزعامة والتيمارء وموظقًا 
براتب يبلغ ثلاثين آقجه يوميّاء فى حين أنه لم يكن يتحصل الموظف عن كل يوم سواء 
فى عهد السلطان سليم الغازى: أو فى عهد قره حصاری, على أكثر من ١١/ ١١‏ أقجه. 
ولم يكن هنالك فى جميع ممالك الروم. خطاط حاز الاحترام مثلهء فقد فاقت شهرته 
ومجده. ما للسلطان من الاحترام والتبجيل . 

كان الشيخ يكتب هذه العبارة فى أغلب كتاباته (أنصف حق الإنصافء وانظر 
كيف كتب ولم كتب ويم كتب كاتب السلطان بن السلطان بايزيد خان بارتعاش يده مع 
اشتعال رأسه فى أوان شيبه وهو ابن بضع وثمانين من عمره). وأحیانا كان يكتب: 
(كتبه حمد الله البتلی بأنواع البلاء), وأحيانًا يكتب: (كتبه حمد الله قليل الجرم 
وكثير الجرم) . 

مصطفی دده ابن الشيخ حمد الله ( ۲۷ ): على الرغم من أنه أجيز من أبيهء 
فإنه لم يتيسر له الاستفادة من كمال دقائق الخط فى حياته؛ ولذلك تتلمذ على يد 
عبد الله الأماسى. بلغ فى أنواع الخطوط إلى درجة التجوید» ورحل إلى مصر؛ 
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ووفقًا لا بینه نفس زاده والآخرون, فقد حاول استکمال آثار آبیه فى مصر. أقام فى 
اسكيدارء وبینما هو منشغل بتعلیم الطلبة توفی وهو یشرب شرابا حلوا ومتعاطیا 
جرعة زائدة من الأفيون كان أحدهم قد أعطاها له. ومن المؤكد أنه لو بقی حیاء لفاق 
أباه فى متانة الخط. توفى عام 147ه وعمره أربعون عاما. 

بلغ المرحوم المشار إليه درجة من الخط إلى حد أنه لم يكن مقلدًا من أحد فى أى 
الاحتذاء بالآثار 2 ویوجد مصحف له فى جامع السلیمانیه» وقد قلده الکثیرون. 
وحاولوا بشتى الطرقء ولكنهم فشلوا. 

( بيت ) 
'بلىءإنك تصف خطالحخ بيب وخا اله 
ولكن واأسفاه ماذا حدث لك يا بهزاد حينما وقعت فى الفعنة؟ 


( رباعى ) 
إذا كان السرو یشب قدل فاین تبختره؟ 
واذا كانت الزهرة تمائل لعليك فأين كلامها؟ 
لو ف رضنا أن السنبل یشبه ضفي رتياك 
ین القلوب اط‌ارة الاسیسسرة له؟ 
الاستاذ عبد الله الأماسى (۲۸): البد ع فى خطی الجمال والجلال» وهما مختلفان 
عن أستاذه. فقد جعل قلمه یجزم القطء واخترع بذلك أسلويًا خاصا به, توفی وعمره 
تمانون عامًا. ولا ريب فى أنه كان خطاطا نجع فى تنميق الصاحف وآثار من 
الصحائف . 
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حمد الله ابن عمهما. ویلقبه عالی أفندى فى مناقب الفضلاء ب ( گوسته ). وقال عنه: 


وق ) 
" جلال أوغلى " هو خطاط العالم لانظير لهفىالنسخالجلى 
فاعلم أن هذا النسخ الجلى قد ختم به کما ختم على أيضًا الخط الکوفی 


على الرغم من أنه جد واجتهد. ولكنه كان قد عرض فقالوا له بلى أيضا . 


أطلقوا على "محيى الدین" اسم "اليد الفولاذية". كان هو وأخوه يجودان الخط فى 
۰ ه. هجروا أسلويه وطريقته لعدم استطاعة أى شخص تقليده. خلف كثيرًا من 
الصاحف والکتب, بقى جميعها مائة عام. توفى عام ۹۸۳۲ ه. ذات يوم استدعى 
السلطان "سلیم" الشيخ "حمد الله“ للحضور, وعندما أمره أن يكتب الصحف الشريف 
بخط قوی صافء اعتذر له قائلاً: " لقد صرت شیخا فانیا, ولكن ينبغى أن تحضروا 
جلال أفندى من آماسیه, فهو أستاذ ذو يد فولاذية» وأخذ يدعو بالخير. أحضر 
السلطان جلال, ويعد أن استكتبه الصحف الشريف» وهب له ألف فيلورى نقداء وأنعم 
عليه وأعطاه فيلورى مورقًاء ولكنه لم يقبلهاء ورد قائلا: " إننى لا أستطيع أن أترك 
ديارى من أجل هذه الورقة الدنیة"» ورد إليه النقود. وذهب إلى "آماسیه» حيث توفى 
هناك . 

إسحاق جمال الدين (۳۰): القرمانی, وكان يلقب بجمال الخليفةء واشتهر بان 
مرشده القره حصاری, وبانه أجيز من قبلة الخطاطين. استكتبه السلطان محمد 
صاحب الجامع لكتابة کافیه وتالیف مؤلف عنه, وعندما أغدق عليه أموالاً طائلة فى 
مقابل ذلك. قصد الحج, وعند العودة قدم |ستانبول, وأقلع عن الخط والكتابة وتاب 
عنهماء وانزوى فى الخانقاه التى بناها له بيرى باشا القرمانى» حيث توفى عام 477ه. 
وكان سبب تويته أنه كان قد أظهر مصحفا بخط الأرغون الکامل, وقد اشتراه من 
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صاحبه, وأحضره إلى القاضی " مصلح الدین القسطلانی " أستاذه » فاستكثر الهدية 
تلك التی بلغت قيمة ما دفع فیها ستة آلاف آقچه» فرد الصحف. وفی هذه الأثناء 
حضر من قرمان نفر من الفرس وقد اشتراه آحدهم بعشرة آلاف آقچه. قصب عليه 
لعناته بسبب ذلك. وأقلع عن الخط ونزع من أعماقه کل شعور بالعشق نحو الخط . 
( بيت ) 
' لن أتحدث ثانية عن الكتابة والدفعر 
فلس ود وج هالقلم. ولینفض الحديث » 

وعلى الرغم من أنه فاق أخاه فى جمال النسخ وبراعة الخط؛ فإنه لم يكن يخرج 
عن الطريقة التى اخترعها على الاطلاق» وكانت مهارته تنحصر کلیا فى خطوط الجلال 
الستة؛ وبقى قابعا فى الوادى الذى استخرجه من خطوط " ياقوت المستعصمى ". 

كتب سورة الفتح الشريفة بخط المثنا على قبة الجامع الذى بناه بايزيد فى 
أماسيه. وأبدى مهارته فى كتابة خط المثنى. وهو خط عجيب وغريب. وقد كتب تاريخ 
الجامع المذكور بخط المثنى فى عهد " الشيخ حمد الله "» ولم يكن الاستكتاب بهذا الخط 
قد فعله غيره من قبله . 

مولانا أحمد القره حصاری: كان بلقب بشمس الدین؛ درس فى البداية على يحيى 
الصوفی, ومن بعده استكمل دقائق الخط من " أسد الله الكرمانى ", بلغ الكمال فى 
الخط الجلى الذى يطلق عليه اسم (الثنا)» وقد تخلصت معظم آثاره من البيان الذى 
يعد من نوادر القره حصاری فى خط الثلث. 

خلف من آثاره الخطيةء كتابته للآية الكريمة: (سلام عليكم طبتم) المسطورة فى 
جامع بياله ياشاء وعلى القبة الكبيرة فى جامع السليمانيةء وكتب تواريخ سبيل المرحوم 
المعمار "سنان" ومرقده. فضلاً عن كتابته للأرقام الهندية على شاهد فى مقبرته, أمام تكية 
"جعفر آباد" فى سودلیجه. أما سائر خطوط السليمانية. فهى للمملوك "حسن چلبی". 
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والخلاصة أنه لم يكن أى شخص يستطيع أن یقلد الرحوم " قره حصاری ٠‏ ماعدا 
مملوکه " حسن چلبی " . 

ویروی أنه حيك للسلطان " بايزيد " سروالاًء وقد بلغ درجة من الاتقان فى حیاکته 
ما عجز عنه الخیاطون, فلم یستطیعوا أن یباروه. كان " ملا شمس پیر قره حصاری ‏ 
یتمتم بجسد مَمُشوق ومهندم اللباس. وقد ذکر أنه بعد أن ارتدی ملابسه البیضاء 
بنصفه الأعلی منه سبع من السنین» وهبها إلى آحدهم. توفی عام ٩۱۳‏ ه. 

قالوا عنه: 

( مصراع ) 
قره حصاری هو من أبلج وجه الط 

وقد ظهر حالیّا جزء کبیر للغاية من سورة الأنعام الشريفة» وهی تعد تركة وضعت 
تحت تصرف وزارة الأوقاف لاعادته مر أخرى إلى مکانه؛ فهو يعد من مقتنیات مكتبة 
آیا صوفية, والتقطت له صور فوتوغرافية فى معامل العبد لله محرر الکتاپ الرسام 
وأستاذ الطباعیین آبی الضیا توفیق بكء و آخوه عبد الله آفندی الشهور, ونرجو من 
الله تعالی التوفیق فى استکمال طبعه. والحق انها تستحق الرؤية. 

اپراهیم البروسه لى (۳۲ : الشهور بشربتچی زاده؛ أجاز, الخطاط على ينيم 
عندما كان يقيم فى تلك الدیار. ولطالا آقام مع معاصره قره حصاری کثیرا من 
المناقشات والمحاورات وهو يتفق معه تارةٌ ویختلف تارةٌ أخرى عن طريق المراسلات. 
ومن العروف أن هذا كان باعمًا على انعقاد أواصر المحبة بينهما حين تلاقيا فى 

' إن خطك الجيد کامل فى بحر الأصول 


وليس هناك من لا يعرف طرز " ياقوت ' 
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فرد عليه قره حصاری ونظم هذه القطعة: 
( قطعة ) 
" حین تعصف عين الانصاف البصيرة 
تعد لولوة ولو كانت زرقاء اللون 
إن عين ذى الفضل بريئة من العيب 
ولا ضير لو أن عديم الفضل لا یری العيوب 
وموسىالحلاقة ولو آنها صادة النصل 


إلا آنها تهذب الشعر بدون أن تقطع شعرة واحدة » 


وکان قد نظم هذه الأبیات لوصف بسملة قره حصاری: 
ساق هذه البسملة قد ارتفعت بعلو السرو 
فى حديقةالخط وأنبعت بذورا من النقط 
وغدت ححروفهاغَسكرا منصورا 
وكل ألف فيهاعلت علماساسقتا 
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سلسلة الشیخ حمد الله قبلة الکتاب 
( تلك عشرة كاملة ) 

الشيخ مد الله واجود الداماد شکر الله 

ونالشهم آرغلی محمد وحسن الاسکداری 
وخامس أهل الخط خاالد الأرضرومى 

وسادسهم درويش على» ثم السابع الفنان الصاف صویوجی 
ونان اللجماعة حصافظ عنم‌ان. ورديفه 

فى النزلة سيد عبد الله امام زمرة الط اجود 
والأستذة راسم ذو الجباحين الذی جف القلم 

فى الخطرط الستة, وكان الواحد كالألف كامل البدن 
ویکسمل عدد هذه السلسلة عشرة على هذا النحو 

وليطيب الله ذو الن + ميع أرواحهم 


وينبغى أن ینتسب کل خطاطی الثلث والنسخ فى الماك العثمانية, إلى أحد هؤلاء 
العشرة, سواء كان انتسابا شخصيا أو بالواسطة. والذى لا يذكر اسم بلده» يكون من 
إستانبول . 
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خطاطو الممالك العثمانية في الثلث والنسخ 
الأمير إبراهيم ابن أحمد پاشا: كان عاًا متفوقًا فى تجوید الخط, ارتبط بخط 
التعليق والخرده ( الخط الرقيق الدقيق )» مشق الخط نحو أربع سنوات على القاضى 
كويلى محمد آفندی, ونال الإجازة فى تاليف الكتب عام ۱۱۷۰ ه . 
( مصراع ) 
يزيدك خطه حستا ذا ما زدته نظرا 
لم تقف منزلته دون الأساتذة أمثال درویش على آکاه. وکوکب زرین قلم (أى القلم 
الذهبی)» واستُزچی زاده ونفس زاده, وهذه الغزلية برهان على حسن طبعه: 
( غزل ) 
إذا ما تقشت حاجبی الحبيب فَقَوس خطیهما کالکمان 
وان آردت أن تخط خطًا آخر فانظر إلى هلال القمر 
يعد إمعان النظر إلى جمالها وحسنها تطییبا للعين 
وثرى كحلالحبيب للعين بصيرة 
لقد تحملنا كثيرا رغم جدال ذلك العنيد 
جح مس تال تال یه 
إذا لم تعد تلك الحسورية إلى حسضن الوصال 
فليلعب الساقى بكئوس امسر 
ولعر القلوب الكسيرة جمال ينعه وأوراقه 


ولتغذ يا غصن الدلال دماءها وظلل جروحها 


171 


یظهر وجهالحبيبالمقصد حشا وعدلا 


وأنت تروم إلى التخلی عن باطل النقاش. والزهد وتسبیح ماثرها 
أيها القلب اجذب خصلة من جديلة ذلك القمر 
اذ انه مسك أمرك وعنبره وهو رأسمالك 
وناشدأرياب العرفةوعارضصهم 
واطرح على هذا النحو النوى عن رأسمال الإملاء 
كان المشار إليه أستاذًا فى الخطوط الستة. وعاش حتى عام ۱۲۰۰ ه . 
درويش إبراهيم بن رمضان (01)*: أجيز من أبيه؛ وكان ماما فى جامع ييلان 
الكائن فى " یکی قپو " (أى الباب الجديد) فى مولويخانه.. خلف مصاحف وصحائف 
لا عد لهاء توفی عام ۱۱۱۳۱ هء ودفن مع والده فى قير خارج الیاب المذكور وقد نظم 
على شاهد قبره بتاريخ؛ ولهذا السبب بقى مزار أبيه غير معلوم . 
الشيخ إبراهيم دده بن على :*)٩0(‏ كتب فى أول أمره على الرسنام عمر آفندی» 
ثم اتجه إلى أسلوب مير آخور إمام الجامع. وبعد الإجازة صار من مرشدى الطلاب » 
لإكسابهم المهارات وأصول التعليم, خاصة وقد فاق أقرانه فى الجلى والْمثْت , كتب 
أستازه على شاهد قبر. توفى عام ١١17‏ ه» ويقع مدفنه بالقرب من " مركز أفندى ". 
سيد إبراهيم نفس زاده»: خلف رسائل فى تجوید الخطء ومن بينها كتابه السمی 
"كلزار صواب 3 ويتضح بدلالة ذلك الأثر أنه كان يمتلك ناصيتى الشعر والإنشاء. وقد 
جیز من أبيه أولاً ثم بتعلمه من "یوسف أفندى” مملوك تیمور . توفی عام ۰ فا 
إبراهیم بن مصطفی: لقب فى " بروسه " بلقب " کرد زاده "» أجيز من " حافظ 
عثمان ". كان صاحب اليد الطولی فى الجلی والخفی, وخطيبًا فى جامم السلطان 
آورخان, وإمامًا فى الجامم الکبیر. توفی عام ۱۱8۱ ه ویقع قبره فى مداقن 
"الجمالین" بداثرة " الشيخ محمود". 
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مير إبراهيم الحنيف :*)٩7(‏ تعلم الثلث والنسخ من إسماعيل زاده عبدی آفندی" 
أولأء ثم من جابی زاده عبدی آغاء وبعد ذلك من راسم آفندی, وتعلم خط التعلیق من 
کات وا کان سادا انها :فى ای زد والسافت سا الخطوظ ايشا كان يللم 
الشعر ويؤلف الرسائل, وشرح الشفاء الشريف للقاضى “عياض”. توفى عام ۱۱۸۹ه. 
قام بمهمة التدريس والتفتيش مدة طويلة فى الحديقة والحرمین» وعمل بالقضاء فى 
غلطه ويروسه . 

إبراهيم شمعی بن آحمد»: أجيز من الاستاذین راسم و " صویولچی زاده ". 
خدم فى " دار الضرب السلطانی "» كان أستادً! أيضًا فى الدیوانی والسئیاقت. توفی 
عام ۵۱۱۰٩‏ . 


إبراهيم المذه : من بروسه, تعلم تجوید الخط وتذهیبه من " مصطفی آفندی " 
إمام جامع ' توز بازاری " = ( سوق الملح ). توفى عام ١1١١ه‏ . 

إبراهيم طاهر بن مصطفی ۰ : تعلم من محمد راسم أفندى وأجيز وعمره 
لم یتعد الخامسة والعشرین عاماء كان یساعد الطلاب على التعلم فى أواخر عمره, وقد 
كان کا ا اوه رقف" هقی اقتدى © کے نيما شتا لد یکمن ملیف 
نسخة مثل البخاری والشفاء الشریف وتفسیر البیضاوی والتبیان. بلغ حد الکمال بقوة 
يده فى تصويب السهام واطلاق النار الکمان آیضا. توفی عام ١١77‏ ه 

إبراهيم الواثق»: هو الاخ الأصغر للأستاذ محمد راسم. تعلم من المرحوم أمير 
آفتدی: واستکمل من اخنه هرانا الفط طرق درون الخط الجود كرا فضان ماقرا 
فى خرده تعلیق» وکان طلیق اللسان فى اللغات الثلاث. رحل إلى الحج بالال الذی 
حصل عليه من کتابة امتدت نحو أربعين عامًاء وتوفی عند عودته فى أنطاكية. تاريخ 
وفاته عام 1١4‏ . 

سید |پراهیم»: من " آماسیا "» ووفقًا لتاریخ التمیمی فهو خراسانی» درس تجويد 
الخط بمصاحبة الشیخ حمد الله, وکتب بکد یمینه معظم کتبه التی كانت بحوزته. كان 
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معلمًا لسلطان قورقود وأستادّا للخط فى العدید من الدارس, وبعد أن كان مفتيًا فى 
آماسیه أحيل إلى العاش براتب یومی بلغ مائة عملة نقدية ( آقچه ). وبعد أن أصيب 
بالعمی فى آواخر عمره أبصر بعین واحدة. توفی عام ٩۳۵‏ ه . 

إبراهيم نامق* (94): كان یحضر بانتظام وقت صباه حلقات دروس أحد کبار 
الکتاب. وحظی بتعلم الخط من حسین حبلی الذى كان یشجعه, وبعد ذلك أجيز من 
إمام جامع " مير آخور أمير أفندى ". وقد بلغ حد الکمال خاصة فى خطی الجلی 
والمثنا. توفی عام ۱۱۸۹ ه. 

[براهیم»: استكمل تعلمه للخط من " خالد الأرضرومى "» واتجهت سليقته نحو 
الجلی الْمُتَناء اضطر إلى الذهاب إلى" أزنيق " عندما کلف برسم الجلی فى جامع 
"الوالدة سلطانة الجدید" بإستانبول» ورسم خطوطه الزخرفة. وأکمل الرسم على آبواب 
الجامم الذکور وباقی الرسوم الاخری» ولکن من العروف أنه لم پوجه إليه الشکر على 

نقش بجمال فاق الوصف وقوة بارعة على الالواح الستة العروفة باسم " الخلفاء 
الراشدین " والمعلقة فى جامع " آیا صوفیه الشریف "ء ومن آثاره التاریخ الذی کتبه 
على شاهد "جریدن " الواقع يمين منارة جامع " السلطان بایزید ٠"‏ ومن آثاره أيضًا 
کتابته على عين السلطان " محمد خان الرابع " فى " خاصکوی ", وکذلك کتب التاریخ 
على جسری " قاسم باشا ' و" أمين آفندی " . توفی عام ۱۱۸۹ه یقع قبره بالقرب 
من مدفن " شهزاده لى |براهیم آغا ". 

|براهیم دائمی»: الشرقی, أجيز من " شکرجی زاده » خدم فى غلطه سرای, ثم 
انتقل إلى التعلیم فى السرای الجديدة. توفی عام ۱۱۱۷ هه ودفن بالقرب من أستاذه . 

کتب بخطه آجزاء من القرآن الکریم الذی آوقفه على " البشیر آغا " القتول على 
آثر تلاوته آمام ساحة مكتبة " آيا صوفیه " . 
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إبراهيم»*: قدم من الأناضول, تعلم الدیوانی وغیره من الخطوط على يد ˆ سکك 
آحمد آفندی ". اشتهر فى محافل الرجال بغزلياته الساخرة. وتخلص باسم الطرسی 
الغزلية من الدیوان الذکور: 
كنت أبيع فى الدکان حبرا ودودا نحيلاً 
بدارهم معدودة قليلة, ولكن يا له من مداد 
فقد كان خبیرا بالكتابة والقراءة» فهم ينادونه 
بالأفندى» وكان فمه ملطخا بالأحبار من كل ناحية 
ماذا يطلقون على من لا يعرف القراءة والكتابة 
آهو ص‌دیق. فلابد اذن للکاتب ا 
كان یسجول فى الدرسة بأوعية من اضوص 
ویبیع للتلامیذ حبرا .فیشتری من يريد منهم 
لا آدری لقد انصب فوقك يا طرسی. مغل حمام أسود 
توفی عام ۱۱6۰ ه . 
"حافظ عثمان". وصار بارعا حتی بلغ الکمال. كان أستاذًا للطلاب فى مدرسة 
آقاره کتخدا بيك بالقرب من "رضوان زاده سرائی » وظل یکتب ویعلم القرآن حتی 
آخر عمره؛ مؤلفاته کثيرة. توفی عام ۱۱۱۰۳ ه. ودفن بالقرب من قاسم باشا 
وبدر الدين أيضًا . 
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آحمد الطفلی»: کتب الثلث والنسخ على حسن الأسکداری» وکتب التعلیق على 
درویش عبدى شخصياء وبلغ مرتبة الکمال. وکان يشار إليه بالبنان بين أقرانه بثقافته 
العامة والتخصصية. كان قارنًا للشاهنامه بصوت شاعر قوى» ونديمًا فى مجالس 
السلطان " مراد خان "» وما أكثر لطائفه التى نقشت بها صحائف الزمان» ملك أيضًا 
خرده تعليق العجمى المسلسلء وفق فى ترتيب وتنميق الكثير من النسخ النظيفة 
ومجموعة لطيفة لكثير من الكبار وللسلطان المشار إليه أيضاء توفى عام ۱۱۷۱ ه, 
ودفن خارج " قبة سيلورى . 

أحمد باشا»*: ابن جعفر الأنطالی, تعلم خطى الثلث والنسخ من " أمير أفندى ٠"‏ 
وخط التعلیق من قتدق :زاذة: كان وزیرا بارعا ف کل الخطوط: وخاضة الخط الدیوانی, 
وکاتبا مقبولاً . 

نال رتبة قائممقام» وصار مسئولاً عن إصدار فرمانات السلاطین باٍستانبول, 
وترأس الصدارة فى عهد السلطان محمود خان» وعندما استقال من الصدارة رحل من 
بغداد إلى مصر, وتوفی فى حلب عام ۱۱۱۱ه. 

أحمد بن عبد الرحمن*: أصبح مشهورا مع شهرة و لاف زاده . تعلم خط الثلث 
والنسخ من الأستان زاده سيد أحمد", آلف کثیرا من الكتب بلغت حد الاعجاز, وكتب نسخا 
متعددة من تفسير ابن عباس, ونسحًا كثيرة للبیضاوی, وكتب فى حواشيه للشيخ زاده. 
وكتب نسحا كثيرة للتفسير الكبير للامام الفخر الرازی» وغيرها من الكتب الضخمة . 

أحمد ين حسن»: كان رئيس الكتاب فى عهد السلطان " أحمد الثالث". وييتما 
كان فى سراى السلطانء قام كاتب السراى السلطانى البروسه لى» بتعليمه خطى 
الثلث والنسخ وفن التذهیب, ثم آجازه» وكان قد زوج والدته لأستاذهء وانشغل بكتابة 
الختفف الشتريت: وكان برشل کعهر امن الضاخق اة اللمخطوطة والمذفية 
والمهذبة بيده إلى المدينة النورة. توفى عام ۱۱۷۶ ه . 

والمعروف أن أى خطاط مجود للخط لن يستطيع أن يكتب نصف المعلومات التى 
خطها فى کتاباته؛ ولهذا فمن يشاهد آثاره عليه أن يدقق ما يتميز به من كمال. 


176 


أحمد بن عبد الله :+)٩۸(‏ معروف پاسم مستجی زاده» تتلمذ على ند الأستان راسم 
وبعد أن تفوق فى دراسته صار معلمًا للغلمان فى (سرای غلطة)» ثم حظی بالانتقال 
إلى السرای السلطانی الجدید بعد ابعاد " حسین حبلی ". توفی عام ۱۱۷۶ه ودفن 
بالقرب من قير ' محمد أمين آفندی الطویخانه لى "» خارج مقبرة محمود باشا ولی . 

وعندما منح معلمو الادارة السلطانية عطایا من القفطان, وفقا للقوانین القديمة, 
ویقدر الائنان منها بنحو مائة قرش, منح هو عطية قليلة بالقارنة بما منح لعلمی الخط 
من عطایا قيمة, فکان هذا سببًا لاستقالته. تمتع بحسن الخلق» وبموهبة قرض الشعر 

السلطان آحمد خان الثالث»: مشق الخط على أساتذة کرام» من بينهم حافظ 
عثمان» تدنی بنفسه حتی يتلقى تعلیم الخط. شهد له الخاصة والعامة بما له من فضل 
وإنعام على کثیر من أهل الکمال والفضل مثل " أمير أفندى " و" الأستاذ راسم ". ذات 
يوم انعقد مجلس عال. دعى فيه أساتذة الزمان,» وتفضل بإصدار الأمر بارسال رقاعة 
مجودة بخطه هو إلى ذلك المجلسء وكان " أمير أفندى " و " راسم آفندی " من بين 
الخضور, وکان حاضرا أیضا " صاحب الدوحة " ( صویولجی زاده ) و " سلیمان 
أفندى َ إمام جامع 1 السلطان محمد + و محمد أفندى اليروسه لى - و شکرجی 
زاده سيد محمد آفندی ۳ جابی زاده عيدى آغا و وقائى عيدي أغا 2 ووحة 
آراسم آفندی" و کاظم آفندی ‏ و " نجیب أفندى " قصائد مدح للرقاعه السلطانیه» 
ونظم " سيد وهبی" و" ندیم " قصاند مورخة» ینبغی أن نورد منها هاتين القصیدتین: 

( القصيدة المؤرخة التی نظمها " سید وهبی " للرقاعة السلطانية ) 
السلطان امد ذو المكارم واللعرفة 
توفيق الله وتأييده حلیف له على الدوام 


3 تت 


فمتحه النفضل وفتح البلاد 
الله بكل كمال منذ الأزل 





وح 
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لا يمكن أن یناظره أحد سواء فى الفضل أو الخط 

ولا يمكن الأفواه أن تؤدى حقه فى صفائه الجلى 
أظهرالكم ال. وناظر بمرقع ججديد 

فطالا شق طرفا رئيسةفى فنون رسم الخط 
تشبه الألف رأس الحبوب وقده وصاده كالحور العين 

أتعسجب من تلذذ رائيهافى کل وقت 
فمن الجدير إذن أن تعوجالمحبوبةبالتاج 

فقد نظم السلطان أحمد رقاعة الحبيب بتاريخ عام ١5‏ ١ه‏ 


( القصيدة المؤرخة التى نظمها الشاعر نديم للرقاعة السلطانية ) 

أيها السلطان لقد من الحق عليك بموهبة بارعة 

جعلت من ارسطر دونك مسقامالر قسمت 
هذه الكفاءة الذاتيةهى من طباعك 

تلك القوة الشبيهة بقوة الاسکندر بدأت بذلك الألف 
تفاخر عطارد فى السماء بجما الخط 

فخذ بیدك القلم. واجعل نايه الوردى محروما 
قصدالفلك وحل لمشاهدة الرقاعةالآن 


فقالله: أضاءالله نور عينيك 
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لقد کتبت بسن قلمك تلك السطرر العالية قدرها 
فجديرة أن تعزين بها ثرية قبة السماء السامقة 
لو كانالأمير سنشقر ‏ با لقلت له 
انظر إليها . وحطم تلمك واطرصه 
إنك ملك العالم. وخطك هو سلطان اخطوط 
فتفضل بعرض فضلك واملا العالم بصداها 
ولو أتى من يقدر على تقليد حرف واحد 
فلیصل جميع سلاطینی على جماعة الخطاطين 
لقد أبلغنى الهاتف يا ندیم فى هذا الصراع 
أن تاريخ هذا الخط الرائع هو ١١5‏ هی فلندع له. 
وهب السلطان "آحمد" أحد المصاحف الشريفة التى كتبها هدیةً للشيخ قوجه 
مصطفى إكرامًا له. وأنعم على ولى الدين أفندى إمام جامع حافظ باشا بمصحف 
آخر» وقد حفظ فى دولاب الكتب بالجامع الذکور . 
أرسل المصحفين والخط الهمايونى إلى الروضة المطهرة؛ ؛ كان یکت عددًا من 
السطور تعلق فى معظم جوامع السلاطين وفى مواضع مناسبة» ثريات يذهبها وينسقها 
فى جامع آيا صوفية. و: (الجنة تحت أقدام الأمهات) فى جامع " كل نوش الوالدة 
الموجودة فى ميناء إسكدار. تعلم خط التعليق أيضًا من شيخ الإسلام ولى الدين أفندى 
فترةٌ من الوقت, حتى بلغ فيه درجة الكمال. وله نتاج من الشعر والقصائد المؤرخة 
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آحمد بن بير (الشیخ ) محمد بن شکر الله« (۶۱): وهو ابن حفید الشیخ 
آحمد الله" ولقّب مثل " والده بشکر خليفة زاده ". جود الخط من أبيهء وأجازه. وفی 
"دوحة صویولجی زاده نجیب أفندى " وصف لأحد الصاحف التی کتبها بحق حفید 
"شكر الله . توفى عام ۹۸۹ه. 

درويش أ عمد بن محمد» :)1١(‏ أجازه أستاذه المحترم محمد التوقاتى البلْفرادى» 
بينما كان فى البلاط السلطانى؛ وصار صاحب مهارة بارعة فى الثلث والنسخ, وكتب 
العديد من الصاحف الشريقة؛ وألف مع " نُصوح باشا زاده مير عمر " و " عنبر 
مصطفى آغا " مذكرات فى دقائق الخط . له ممصحف شريف ضخم فى جامع " حكيم 
باشا زاده على باشا ". وله رسالة نفيسة أيضًا يحث فيها على تجويد الخط, وهی 
باسم " عرائس الخط ". تولى تعليم الشق فى السراى الجدید, وتوفى عام ۱۰۲۷ه.. 
دفن فى ضريح جامع " على باشا على مقربة من ديكيلى طاش . 

سيد أحمد بن سيد محمد»: اشتهر عند عشاقه " بخواجه زاده ". جود الخط على 
المرحوم ' أمير أفندى "ء وتعلم الثلث والنسخ, وأجازه. كتب بمشاركة شيخ المعماريين 
"سيد إسماعيل آفندی" على قبة العين الموجودة أسفل مدرسة " سيد حسن باشا ", 
وخط هو الخطوط الكتوية بخط الجلى بأسفلها. توفى عام ١١57‏ ه . 

أحمد منیر بهاء الدين»: اشتهر باسم " قيون خليفة " و جوركجى زاده '» مشق 
الخط على " مستجى زاده ٠”‏ وأجيز من الاستاذ " راسم ”له باع طويل فى الشعر 
والوسیقی وسائر الفنون, وينسب له هذا البيت: 

( بيت ) 
أعجب إن تدلل ذلك السلطان على عاشقه 
دلالألاحدله؛ فدلاله مسلازم لجماله 


توفى عام ۱۱۸۲ھ . 
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آحمد عارفی باشا»: كان فریدا فى الأقلام الستة الشهورة لا شبیه له فى ديار 
الشرق, وکاتبا لا شبیه له فى العلم والانشاء والشعر. توفی عام ٠٠٤١‏ ه . 

القاضی آحمد: أجيز من الولوی الدرويش علی» کتب عشرین مصحفا شریفا, 
بعضها بخطوط بُخارى ومصابیح ومشارق وقلم الرقاع» وبعضها الآخر بالشکاة 
ا لاف وال ر الجامه کب العديد مق الس الف اسر قن مقامة ومی فى اشر 
عمره بكتابة دلائل الخيرات» وأوقف لها بقية عمره. توفی عام ۵۱۱۶۱ . 

آحمد حفظی :*)۹٩(‏ وهو من جزيرة المورة. تعلم من الامام الحصیری» وأجیز 
من الأستاذ راسم. ومال إلى تقلید أستاذه تقلیدا تاماء حظی أيضا بشرف معاونة 
الطلاپ قرب وفاة راسم. توفی عام ۰ هه ودفن بالقرب من أستاذه . 

أحمد»: هو الاستاذ "(سحاق منشا" أو " گوزل حصاری "» ساح فى ديار العجم, 
واطلق عليه اسم " أحمد أفندى العجمی " فى أول آمره وتحصیله للمعرفة. مشق خط 
الثلث والنسخ من نفس زاده إسماعيل آفندی» وقد تفوق فى جمیع الخطوط, وخاصة 
فى التعلیق والتوقیع والسیاقت. وانتسب بهذه الطريقة إلى إدارة کوبریلی زاده فاضل 
آحمد باشاء واتخذه اسحاق أفندى الشهور أستاذا له, فلقّب باسم الخواجه (السید) 
اسحاق, ألف كثيرًا من الآثار» فى مقدمتها ˆ أقصى الارب فى ترجمة مقدمة الأدب "2 
توفى عام ۱۱۲۰ ه. دفن فى مقبرة " ساربان الشيخ محمد " ببروسه بالقرب من 
صاحب " تاريخ چلبی زاده عزيز أفندى " . 

أحمد فريدون»: تعلم الثلث والنسخ والدیوانی والرقعة والسياقت وغيرها من 
الخطوطء من " قوجه نشانجى زاده مصطفى أفندى ٠‏ وفاقه كرتين فى البراعة: وله 
تاريخ " شمشير الاسلام " ( سيف الاسلام ) عند جلوس السلطان مراد خان الثالث. 
وقبره خلف جامع " آبی أيوب الأنصاری ". وقد کتب حسن الأسكدارى على خارج باب 
القبرة القريبة من قبره: ( آمنت بالله وملائکته وکتبه ورسله والیوم الآخر ) بخط الجلی» 
وکتب بداخله بخط التعلیق بیتا فارسیا. توفی عام ۹٩۰‏ ه. يحال باقی أحواله إلى 
ذيل عطائی . 
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آحمد قورشونجی زاده*: الأیوبی» وهو تلمیذ " صویولجی زاده "» وأجیز منه, وله 
مصحف شریف کبیر الحجم مکتوب بالنسخ, فیما عدا السطر الثالث منه فهو بالثلث, 
وهو موضوع فوق منضدة مزخرفة بجانب الحراب فى جامع آیوب الشریف"» یظن 
أنه ولی من الأولياء؛ فقد أكثرت " دوحة نجیب " من ذکر بعض الغرائب فى أثناء وفاته, 
توفی عام ۰ھ . 

أحمد محرم (۵۶)*: اشتهر ب "حافظ أحمد"؛ تتلمذ على يد "حافظ خلیل آفندی"؛ 
أطلق عليه اسم " محرم الخطاط ", فى خطوط متنوعة, وخاصة فى خط النسخ. حفظ 
القرآن الكريم, وقام بتغییر اسمه» فأصبح " حافظ أحمد "» کتب مصاحف عديدة» توفی 
عام ۱۱۳۵ه دفن فى الراعی القابلة لخانقاه " قاسم باشا " و" سيد عشمان أفندى " 

أحمد»: اشتهر بلقب سنك" ومن السلم به کماله فى کل الخطوط وخاصة فى 
الخط الديوانى وخرده شكّست, له باع طويل فى الشعر والإنشاء وسائر المعرفة» توفى 
عام ۵ فص . 

سيد إسماعيل»: تعلم من "سید عبد الله“ وأجيز منه. كتب البسملة على العتبة العليا 
لجامع "أوردك قصاب".؛ ويسبب أنه صار معلمًا مشق الخط فى مدرسة الصدر الأعظم 
"سید حسن باشا". كتب بخطوط جليلة أعلى العين القريبة من المدرسة المذكورة, وكذلك 
أعلى النوافذ فى ضريح جامع " القبودان إبراهيم باشا ". توفى عام ۱۱٩۳‏ هء ودفن 
فى زاوية شخص اسمه " معمار عجم " بداخل الباب الجديد فى منزل " المولوى خانه ". 

إسماعيل بن آحمد»: أبوه يسارى أفندى. مشق خطى الثلث والنسخ على خفاف 
زاده حسين أفندى» وحصل على الإجازة عام ۱۱۳۹ ه قيلت هذه القطعة فى شأنه: 

( قطعة ) 
رأيت حضرة الشيخ فى النام فتبدل حالى وصفت نفسى 
لقد من البارى على" يسارى زاده " بجسمیل خط 
استفسرت الدهر عمن یحظی بكمال حسن الخط 
فاق‌سم الا بوجد مسشیل لاین يسار. 2 
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إسماعيل زهدی (۷۵): تعلم من " سيد عبد الله " بینما كان بائع أحذيةء وتتلمذ 
كذلك من " صویولجی زاده "و " الأستاذ راسم " و" الدرويش على "ء وارتقی درجة من 
التقلید إلى حد أنه لو كان معمّرًا لصار ( آية من أيات الله ). کتب بخطه هذه القصيدة 
على أحد أبواب استانبول عام ۱۱۶۶ه . 
( بيت ) 
عهد السلطان أحمد هو زمن عالی القام قام فيه بتعمیر حصن (ستانسول 
دفن بالقرب من منازل الفقراء فى |سگدار» وکان کاتب زاده الخليفة قد کتب على 
شاهد قبره. ونظم " چلبی زاده " قصيدة مؤرخة عن وفاة " زهدی آفندی " . 
( تاريخ وفاة زهدی آفندی ) 
' واأسفاه لقد رحل عن العالم شيخ الخطاطين زهدی 
الم يبلغ أحد مبلغ نهجهومسلكه 
وعلق فى سماء الفلك محقق الثلث والنسخ 
ولو مات رسام الحروف لهبطت من ذلك الفلك 
وسقط من کرسی الصحة نظام أسطر أعضائه 
واستشكلت اصلاحه.ا كحرف العلة 
وتدثر القلم بالسواد وأغلق مه 
وتبعشرت آوراقه هذه وتشتت أفكار العارفین › 
وصار القلم نحسیل الجسم مغل النای 
وقد غط فى نوم عمیق. وسوف یلعحف بالقیر 
سطر عطارد هذا التاریخ على صفحةالفلك 
فلتکن منازل الجنان نزلاً للخطاط زهدى » 
كانت وفاته عام ۱۱6۶ه . 
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إسماعيل بن علی*: هو معلم آغا الباب "الحاجب", ویطلق عليه اسم آغا قپولی"» 
والمكتبة الواقعة بجوار جامع السلطان آبی الفتح محمد خان, ومن آثاره أيضًا خطه 
على شاهد قبر حافظ عثمان, وقد رسم آیضاً على قبره مع تغییر اسمه بعدما توفی 
بثمانية أعوام . 

ومن الشهور أن الخطاط الذکور كان مكلفًا بكتابة التاریخ على الباب الخارجی 
وقال نحن مکلفون بكتابة التاریخ» فمحاها وبددها . وفی وقت يسير مزقها را بقبضته. 
توفی عام ۱۱۱۸ هء ودفن فى مقبرة تسمی " داری دره سى " خلف الترسانة العامرة. 
راسم وهو صاحب ترجمة الأساتذة الکرام» وبلغ الکمال فى تحصیله للثلث والنسخ, 
وولع شغفًا بالنستعليق» وأصاب قَلاحًا فى زمن وجیز» وقد صدق عليه هذا الشعر 
فى تجويده للخط: 

( بيت ) 
"یاب در نوره باهر منزلهفى القلب والطرف 
صدغك حرف النون فى مشقه من يعبد الله على حرف ۰ 

وله بعض الآثار الباهرة تخلص فیها باسم " باهر . توفی عام ۱۱۱۶ ه. ودفن 
فى مقبرة أجداده بالقرب من أبى أيوب الأتصاری : 

سيد إسماعيل شرف بن سيد علی»: الروسجقلی» مشق خط الثلث والنسخ على 
آمیر آفندی و " راسم آفندی ۳ وعشق الدیوانی والجلی» وکان یشار إليه بالیتان» 
حقيقةٌ كان خطه رائعاء ومسلکه مقبولاًء ولا نظير له, توفی عام ۱۱۹۹ ه . 
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إسماعيل بن إبرافيم*: وهو من البوسنه» وأجیز من عمر أفندى الرسام فى 
البلاط الهمايونى: كان يوقع فى كتاباته ياسم ' إسماعيل المحاسب؛ لأنه حظى بالعمل 
فى خدمة أغوات باب السعادة والمحاسبين. کف مصحفا شريفًا بأمر من السلطان 
"آحمد خان الثالث". الذى أسبغ عليه برعايته ونواله. له الكثير من القطع المنظومة 
والرقعات توفى عام ١١51١‏ ه . 

إسماعيل بن یوسف»: أقام على ساحل يسمى " قكلجقلى " بالقرب من حصارى 
بالاناضول, أجيز من أخيه الأصغر مصطفى الخطاط والامام محمد أفندى التوقاتی. 
بلغ الكمال فى التعلیق» كتب التاريخ على العين الوجودة ب ' صارى يارده '. توفى زمن 
"محمد خان الرابع "ء ودفن فى مدافن القرية المذكورة . 

إسماعيل بن همت»: الطرابزونی. على الرغم من أنه مشق خط الثلث والنسخ على 
"أمير آفندی" فى بداية آمره. فإنه تركه لعلة ماء وتلقى دروسه من " زهدى إسماعيل 
آغا ". دعى " أمير أفندى " أيضمًا إلى المجلس الذى أجازه فى الخط, وعندما ره " أمير 
أفندى ”» قام بتوبيخه وحكى للحاضرين ما حدث قائلاً: لقد درس هذا الطالب على 
جميع الحروف والتراکیب. وقمت بتعلیمه مدة خمس أو ست سنواتء ولم يعض سوى 
هرفن مخ تركة,:وعتدما:ظلت: اهل المكلس من آهتر أقتدى” الكماس العتر له 
تفضل بالقول: إننى سوف آغفر له شريطة أن يعاود صلته بى ویتعهد بالاقامة عندی. 
وقد لقی حتفه وهو فى طريقه إلى البلدة المذكورة , توفی عام ۵۱۱۷۳ . 

سید |سماعیل (۱۳)*: وهو من آقرباء سید إبراهيم نفس زاده» وتلامیذ خالد 
الأرضرومى. صار الأستاذ الثاني بعد أخذ الاجازة من حافظ عشمان أفندى» وهو 
الاوحد فى نهجه على الطريقة الشيخانية. فحذا حذوه واتخذ مسلکه. لم يكن متعاظما 
رغم أن آثاره لا يمكن تمییزها عن مثيلاتها للشیخ حمد الله. توفی عام ۱۰۹۰ . 

إلياس بن |براهیم»: وهو من " سیناب "» كان مجود الخط فى الثلث والنسخ, 
وخاصة كان ماهرا ومجودا فى خط التعلیق, وقد ذکر فى " تاريخ التمیمی " أنه نسخ 
کتاب " قدوری " فى یوم واحد. توفی وهو مدرس " بسلطانية بروسه " . 


185 


( شعر ) 
' أى قلم غدا بیسمن يُمينك طاثرا سريع التسحليق 
حتی إنه طار بالخط من بلاد الروم مرة بعد أخرى من ساحل الهند 
إنهيخ راج كل برهة من ظلما الدواة 
لكى تقطر من منقتاره مسسباء اس 
كان من فضلاء الامة وشرفائها. شرح الفقه الأكبرء وکتب فى الحاشية ما یرمی 
إليه " سعد الدین التفتازانی " وکذلك شرح " شمسية سيد شریف ٠‏ وتشیر ‏ الشقائق 
إلى "أنه سودها أيضًا باللغة التركية. توفی عام ۸۰۵ هء كان ماما فى مسجد "قاسم آغا" 
بالقرب من " قره كمركى ", وخطيبًا فى جامع " خاص اوطه جارشيسى ˆ . 
أمر الله بن محمد»: درس دقائق العلم وأكمل حقائقه على يد " عبد الله القريم ', 
وبينما كان مستغرقًا فى كتابة المصاحف, أتى أجل أن رال فلا نتمْجُِوه ), 
وكان تاريخ وفاته فى نحو ظ وکات أمر الله قدرا مقدورا 4 . 
السلطان بایزید ولی*: من " آماسیا "ء تعلم من " مولانا حمد الله " بینما كان 
أمير لواء » وحذا حنو أستاذه ونهج مسلکه. لم يكن بين سلاطین العثمانیین من أدى 
فريضة الحج بحق سواه, نظم أشعارا تخلص فیها باسم "عدلی " . 
( شعر ) 
أيهالف ارس طأ راب السروح 
فجمال ساحتها هو لك فاضغط علیها بأقدامك بر جولة 
وله أيضنًا هذا البیت الفارسی یعارض فيه شعر " حسن چلبی آلتی ": 
( شعر ) 
كلنفنغةتخ سرج من صدرى المسزق 
تغدو سحابة تسح دمعاعلى شاهد قبرى 
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بهرام»: كان يطلق عليه اسم " غلام داود باشا" بعد أن أعتقه ˆ داود باشا ". 
نكن " قبلة الکتاب "» وغدا من کاتبی البلاط العالی» وعندما أتم كتابة الصحف 
الشريف عام ۱٩۲‏ ه أوقفه فى جامع ' السليمانية "» كان قد أعتق بسبب قيامه بكتابة 
التاريخ على باب جامع " داود باشا ". 

تاج الدين»: البخاری. قدم إستانبول فى عهد السلطان "سلیم الأول» كان مُجِوَدًا 
للخط متقنًا له على طريقة " البواب " و " الياقوتى ٠"‏ مما دعا لذيوع صيتهء وخاصة فى 
الخط الديوانى. 

جعفر بن تاج بيك زاده*: من أماسيا ٠‏ تعلم من " الشيخ حمد الله "» بلغ فى 
خطى التوقيعى الديوانى مبلفا عظيمًا كان هو وأخوه من أشعر شعراء زمانه, واشتهر 
بمنظومة ' هوس نامه . وقد وصف أحد الشعراء قصيدة له, نورد منها هذه الأبيات: 

"مسح عطارد تاج بيك زاده نوال كمال العزة 

وأغيدق عليه الفلك من عطاياه 
(نه ذو قیسمت فی لآلئ الخط الياقوتى 

نادرا وج ودها فی نبع آو ببس 
هو ذاك الصسراف فى خزانة جسواهر الخط 

هو ذاك الصائغ الرائع فى هذا الفن اديع 
لقد تشرف سواد بلاد الروم بشخصى تاجی زاده 

آحدهما مجود النط والاخر شاعر وکاتب 
على الرغم من آنهما لا یزالان حدینی عهد 

فهما یتمتعان بتلك الفضيلة, فالقصد هو قییزهما 
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واذا قلت فى البدء إنه قد تضاعف عدد الکتاب بهما إلى أكثر من سبعة 
فهل صاحبت زيادة العدد سبعة إلى سبعين 
من اللائق أن یکرن سلطان کستاب الطّفراء 
فلا یوجد مثله فى القانون العروف بالعالم 
قلمه فی يده عضابة فضل قصب السکر 
فهو يشر السکر على الدهر كما یقول أهل مصر » 
كان من المکن أن يصير آخوه " سعدی " تاليا له فى الشعر والانشاء والفضل 
والإملاء» ولکن ذاعت شهرته بفضله هوء وتوفی بعد عامین من وفاة آخیه. کتب "سعدی 
حاشيةٌ على " مفتاح شرح سید شريف " الذکور» وکتب مها بدايةً من " شرح الصدر" 
وحتی " باب الشهید ٠‏ ونظم " النسفية . 
والخلاصة كما جاء فى مادة عن "صاحب الترجمة" "جعفر بك أنه استشهد بطلا 
ودفن بلا غسلء استشهد عام ٩۲۰‏ ه. ودفن بالقرب من جامع السلطان سلیم" آمام 
مسجد "نشانجی"» وهو السجد الذی یطلق عليه اسم نشانجی القدیم . 
( شعر ) 
نحن شهداء فى سبيل العشق, فوارونا 
الشری فى طریق الحبيب, ولا تنفضوا عنا الغبار 
حامد امُسرجى»: من تلامیذ "راسم آفندی"» توفی عام ۱۱۰۱ هء يتسب إليه هذا الغزل: 
( غزل ) 
إذا بدا على وجنة الحبيب بخط أسود حالك 
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حقيقة أيها القلب الفستون إذا تألت آیضا 
فاننی لا أستطيع تحمل عذاب هجر حورية ال جنة تلك 
إن كانت بها لکن فما أجمل ما تبوح به ردها النعسان 
تفس رید بلبل يردد الغ مات 
فيا حامد إن قلت إنك مضطرب. فلا عجب لقولك 
فالقلب واله بجمال تلك الشمس التی لا نظیر لها 
حسام الدين زین قلم (أى صاحب القلم الذهبی) (19)»: کتب على " شکر خلیفه 
زاده"» رغب فى كتابة کلام الرتضی والرقعات والقطع النظومة» وصار متفردا فى 
مسلكه؛ وغلب عليه الثلث فى خط النسخ, ولابد أن وفاته حدثت فى تمام أواخر الالف. 
حسن بن أحمد: الچرکسی, وهو مملوك لأحمد قَرّه حصاری» وصار بعد عنقه 
ابنًا روحيًا له. وكان لا يزال أستاذه على قيد الحياة عندما كتب خطوطًا باسم " حسن 
ابن قره حصارى " على رخام يسار باب حرم جامع " السليمانية " . 
والخلاصة أنه كتب على أطراف جامع السليمانية, وكتب آیات قرآنية فى المحراب 
فحسب, وتذکر رواية أخرى أن أستاذه هو الذى كتب بخط الثنا أعلى قبته فحسب, 
وكتب هو الباقى. 
ويزعم البعض أن حسن المذكور قد ثار واتفعل حیتما أمر المرحوم قره حصاری"» 
خلال حیاته, تلاميذه برسم خطوط الجامع الشريفء فاتم كتابة جميع خطوطه بالجلى 
فى الجامع المذكورء وأصيب بمرض فى عينيه لعظم ما قام به من كتابة للآيات القرأنية 
وتوقف عندما وصل إلى الآية الكريمة: لإ ويطعمون الطَعَام) بداخل الطاقة» فاکمل 
أستاذه تلك الآية الكريمة» وفى الحقيقة فقد كان ماهر فى الكتابة أكثر من الجميع 
(العهدة على الراوى). 
كتب " حسن چلبی المذكور أيضًا جميع الخطوط فى الجامع الشریف الذى بناه 
السلطان سليم فى أدرنهء توفى عام ألف وسنة أو سنتين, ودفن بالقرب من آستاذه . 
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مولانا حسن الاسگُداری (۶۲)*: نهج سبیل " الشیخ حمد الله ", ولم ینحرف عنه 
على الاطلاق, وکان من مُجودی الخط بالرتبة الثالثة. کتب بخط الجلی فى جامع 
"أسكى والده" بأسكدار. توفی عام ۱۰۲۳ ه. 

دفن فى زاوية السد القابل ل قره جه أحمد". كتب “خالد أفندى", وهو من تلاميذ 
الرحوم " هاشمى البروسلی " ثلاثة أبيات على شاهد قبره المؤرّخ فيه تاريخ وفاته . 

سيد حسن الهاشمى (۵۷)*: الحلبی, نال الإجازة التامة فى خطى الثلث والنسخ 
من أستاذ زمانه " رمضان آفندی " فى استانبول . 

( بيت ) 

لیس من الاجحاف أن یکون هو منبع الفن فمعظم آبناء حلب ینهلون من " چلبی" 

والحاصل أنه كان خطاطًا عالمًا وفاضلا» وفق فى كتابة عدد کبیر من الصاحف 
الشريفة. توفی عام ۱۰۹۸ه. دفن بالقرب من مفتاحی زاده فى الجهة القابلة لتكية شاه 
سلطان. ومذکور ایض اپنه " سيد عبد الله » وحفیده " سيد عبد الحلیم ". 

حسن بن عبد الصمده: من سامسون, قدم آبوه من ديار العجم. کتب الثلث 
والنسخ على " على بن يحيا ". عمل قاضيًا پاستانبول, وعندما جعله السلطان محمد 
خان أستاذًا له. کتب للسلطان " صحاح الجوهری " لم ير مثیلا له, وکتب تعلیقات على 
ودفن بجوار آبی أيوب الاتصاری . 

حسین بن أحمد»: وهو مشهور باسم " خَفَاف زاده " فى ˆ أدرنه . تعلم الثلث 
ا ا N‏ العلم 
والموسيقى وسائر المعارف. توفى عام ۱۱۵۶ه. وفق فى كتابة ثلاثة وعشرين مصحفا 
شريقاء ومائة مره کتاب الدلائل وئلائین مرة سورة الإنعام وحزبين وقطع ومرقعات. 
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حسين حبلى (۷۶) الإييجى (أى صانع الحبال), وهو من آقچه قواق" 
بالأناضول. كان يرسم خطوطًا باسم "حسین الحبلی"» واشتهر فى ألسنة الناس باسم 
الإييجى. أجيز من " درويش على "» وصاهر أستاذه وصار کاتبًا للسراى السلطانی, 
ومعلمًا للخط فى مدرسة ‏ أيا صوفيه » وكتب مصاحف عديدة. توفى عام ۱۱۵۲ ه. 
دفن على مقربة من قبر آساتذته آدرویش على أفندئى' ورفيقه "زهدى إسماعيل آغا" . 

حسين شاهه: لَقَّب ب ”حسام الدين". كان من أعز تلاميذ "الشيخ حمد الله", وكان 
مرافقّا له فى الدرس والتعلم المرحوم "مصطفی دده". امتد به العمر حتى أوائل الألف . 

كان لا نظير له أيضًا فى الخطوط الستة؛ ولا يمكن لأى أحد أن يُمَيّر بينه وبين 
الرحوم " الشيخ ". قال بعضهم إن المرحوم " الشيخ " كان يستحسن خطه ويضعه 
باسمه هو. ويقول البعض أيضًا إن " حسام الدين " كتب بضع قطع؛ وقام بوضعها 
على الالواح لكى يغالط " الشيخ '؛ وبدون روية وضع " الشيخ " اسمه عليهاء وبعد أن 
وقف على الأمر عنف " حسام الدين " 

حسين جان»: البروسلی, أجيز من " نفس زاده إسماعيل أفندى ". حظى بالكتابة 
بالمداد الْمُلون على أوراق ملونة» ورسم هذه الأبيات التى نظمها هو, على أطراف دواة 
ذات حقّق ثلاث من المداد. هذا البيت من نظمه هو: 

۱ ( بيت ) ۱ 
مهمايسر سلطانی من دواة مداد حقق ثلاث 
فان کبدی الدامية تسحسر على حظی العاثر 
وهذه القطعة بنفس هذا العنی أيضا: 
یتساءل الحبيب عن الدواة ذات حقق الداد الثلاث 
فقلت له يا خسرو وشیرین صاحبة الشفاه السكُرية 
إنها ثلاثة أنواع من الداد لعخط بها نعوت سراد 
جديلتك ولعل شفاهك وزرقسة عسینيك 
توفى عام ۵۱۱۰۷ . 
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حمزة واصف»: الوانی» كان بطلق عليه اسم 1 حمزة صاحبقران ) أى حمره 
سعند الحظ ( و حمزة ديودست ) أى صاحب اليد الماهرة) فى الخط الدیوانی : 

حمزة بن مصطفی دد‌هه: ورث حسن الخط عن " الشیخانی " تتلمذ على يد أبيهء 
"السليمانية " مثل أخيه آیضا. توفی بعد أخيه» ودفن فى دائرة آبیه . 

حليمة بنت محمد الصادق»: أجيزت عام (۱۱۳۷ه) وهی لم تصل بعد إلى سن 
البلوغ من " سید محمد حلمی "ء ونورد هنا الاجازة التی تفضل بکتابتها الأستاذ 
"راسم" الاستاذ الرائع عند إجازته لقطعة لهاء والتی استنسخها بلغة بليغة : 

( مقت نحلة وعطية من کریم مبین وصدقت بکلمات ربها وکانت من القانتین 
زهراء زمانها وحمیراء أوانها ذات اثنتى عشرة سنة تلك القطعة المليحة سمية السعدية 
أعنى حليمة ابنة من أنْبّته الله نبائا حسنًا فتقبلها ربها وزينه بها سرا وعلن. فلا غرو 
بجلاییب القانتات العابدات السایحات فتلیت بالعشی والابکار فى الکتاب الاکرم إذ 
یلقون أقلامهم أيهم یکفل مریم . 

قرره وحرره العبد الثم کاتب السرای الخاصة محمد راسم عَفَى العقو عنه بحبیبه 
أبى القاسم فى السنة التاسعة والستین بعد المائة والالف من هجرة من عليه وعلی آله 
الصلاة والسلام ألفا بعد آلف ). 

خالد الارضرومی (4۳)*: بعد الاجازة من "حسن چلبی" صار أستاذًا عظیم الشأن 
مثل الرحوم درویش علی. له آثار بخطوط متنوعة» رحل إلى دار الخلود عام ۱۰۶۰ . 

خلیل بن محمد :*)٩۷(‏ هر امین الفت مت والأستاذ راسم . توفی 
عام ۱۱۵۹ه. 

حافظ خلیل (۵۳)+: الحلبی» جاء استانبول ومشق خط الثلث والنسخ على سید 
حسن الهاشمی بالواسطة. وعلی رمضان آفندی» وحصل علی الاجازة رغب فى نسح 
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الخط والاهتمام بالخطوط الأخری» وعلی الرغم من أنه اشتهر بالكتابة أحيائًا بريش 
الاجاج. فان " صاحب الدوحة " ينكر ذلك. وعندما وصل لزيارة ' حافظ خلیل 
صويواجئ زآذه محتعلفی آفندی ", وهو من الأساتذة الحنکین نوی الخبرة» كان قد بلغ 
ودفن فى الجهة القابلة لجامع " قاسم باشا ' الواقع فى حى یسمی " قولاقسز " . 
"حمد الله"» وأيضًا کتب على " الصیرفی "» توفی عام ۸۷۱ ه . 

رجب (۳۸)*: ولد فى قلعة " روان ". درس خطی الثلث والنسخ على يد الشیخ 
حمد الله" بعد بلوغه سن الخمسينء وصار معلما فى " غلطه سرای ". كان يروح 
ویفدو إلى " غلطه سرای " وهو يريط فى ساقه زجاجات الداد الصفيرة جدا قائلاً 
خلال سيره فى الطریق: " انجلی فى بهاء تام ". كان ضخم الجثة مهیب الطلعة ذى قَدم 
مشاءة, وقلم مشاق, توفى عام 508 ه. 

رمضان آفندی :*»)0١(‏ مشق خطى الثلث والنسخ على " عبد الله بن الجزار "2 
وعندما نال الإجازة اتجه بكليته نحو النسخ, وقضى عمره فى كتابة القرآن العظيم 
الشأن: فكان يقف من يزوره فى الخارج حتى يكمل كتابة ما كان يحدده لنفسه يوميًا. 
كان كبار الرجال يتبركون بزيارته ویتفاءون بها ء وصار محط رحال الآتى والغادى. 
وعلى هذا النحو اشتهر بكتابة المصحف الشريف أربعمائة مرة, توفى عام ۱۰۹۱ ه. 
كان إمام جامع " ييلان ٠"‏ دفن فى الجهة اليسرى خارج الباب الجديد بمولوى خانه . 

السلطان سليمان خان»: الثانى, كتب الثلث والنسخ على " أحمد التوقاتى "2 
تعجز الكلمات أن تعبر عن چمال خطه . 


الأمير سليمان العارف»: أبدع فى الشعر والإنشاء وفن التجميع والتذهيب وفى كل 
الدقائق بكلياتها وجزئياتهاء وفى خطوط الثلث والنسخ والتعليق وغيرها من الخطوط. 
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عارض حلیه خاقانی» وألف کتاب رغائبیه, وکتب بالدیوانی. توفی عام ۱۱۸۳ ه. وهذه 
إحدى غزلیاته: 
( بيت ) 
ألست يا سليمان بعاجز على تملك ناصية النظم 
وأنت تخفی يا عارف من المعانى ما تخفيه 
سليمان العزى»: أجيز من "الاستاذ راسم" كان ماهرًا فى نظم الشعر والإنشاء. 
له هذه الغزلية: 
إن جيد الفضائل للإنسان الكامل هو تحويده للخط 
فوجه الْمَعُرفة جميل , ولكن حسن الخط هو الرونق والزخرف 
كم من الآثار التى ألفت رلم يبق لهاذكر 
فى الدهر الفانی والأثر الجميل الخالد هو حسن الخط 
إذا ما بلغ الشخص درجة عالية من التسمکن فى 
تذوقه» فقد ملك غصن قلم الصفاء ثمرته حسن الخط 
من يرغب فى نظرة مبهجةالأبصار 
فلينظر حسن خط كورد انع فى آلاف من قطع حدائق الجنان 
لاأحد ينظم هذا الغزل الرائع الا شخ صنا 
ولمن لديه حسن الخط2 فهو عظيمللغاية .. 
نهج مسلك الأساتذة فى الدیوانی» كان کاتبا فى " السلاحدار "» وفى التشريفات 
الدبلوماسية أيضاء توفى عام 57١١ه‏ . 
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' سلیمان نجیفی»: آجیز فى خطی الثلث والنسخ من الرحوم حافظ عثمان؛ وبرع 
ایضا فى خط التعلیق . 
( بيت ) 
لقد كنت يا نحیفی من يشار إليه بالبنان فى مصر وأصفهان 
وفى كل الديار, ولا أدرى ما آل إليه حالك الآن فى غربتك 
ووفقًا لسيرته فقد كان موظفا مع السفراء فى بلاد إيران والمجر؛ ولهذا السبب 
قام برحلات وسياحات عدة, ترجم المثنوى نظمًاء وألف " رسالة الخضر "» وله مؤلفات 
آخری: ونظم ديوان شعرء توفى عام ۱۱۵۱ه وقد جاوز عمره التسعين . 
سليمان مستقيم زاده*: ألف كتايًا اتتفه" دة الخطاطين " الذى يعد من آهم 
المصادر التى اعتمدت عليها هذه الرسالة فى الحصول على أحوال الخطاطين 
العثمانيين. تعلم المشار إليه كشيرا من العلوم المتعددة من عديد من الأساتذةء فاق 
أقرانه وكان وحيد زمانه» مشق خطى الثلث والنسخ على " الأستاذ راسم ', والتعليق 
على " أفندى زاده كاتب زاده " و دده زاده سيد محمد "» وانخرط فى سلك الخطاطين. 
ومن مؤلفاته: " تحفة الخطاطين ".و سلسلة الخطاطين »و ترجمة رسائل 
الاساتذة» و مجلة أساس ٠‏ ودوحة مشايخ الاسلام» و شرح القصيدة المضرية "., 
وأشرح أوراد سيد يحيى ".و ترجمة لغة قانون الأدب ",و" شرح ديوان الخضر 
والمرتضى "» وغيرها من المؤلفات التى تربو على الأربعين مؤْلفًاء توفى عام ۱۲۰۳ ه, 
دفن على مقرية من أمين أفندى التوقاتى الذى كان من شیوخ حى " دور خوان" 
الآتى ذكرها . 
سليمان راجى بن یوسف»: الأخ الأصغر ‏ للاستاذ راسم "» ومشق الخط عليه, 
كتب كثيرا من المصاحف الشريفة بخطوط غاية فى الجمال. اشتهر ببشاشة وجهه 
الجميل وبفطرته الصوفية ويعقيدته النقية وببراعته فى نظم الشعر. توفى عام ۱۱۱۸ه.. 
دفن فى مقابر أبيه بالجهة المقابلة ل " قريمى چشمه سارى " . 
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سلیمان ("۵)»: العروف باسم داماد زاده. كان إمامًا لجامع السلطان محمد خانء 
أجيز من توز قوباران زاده حافظ محمد أقندى, أبدع فى كتابة العدید من الصاحف. 
توفی عام ۱۱۵7 هء كان من المعمرین» ودفن خارج باب " آدرنه ' 
حسن الخطء ونال الإجازة فى الثلث والنسخ. كان فریدا فى تنميقه للخط بالقلم 
الحدیدی» له آثار خَطّية كثيرة: ولا نظير لها. يعجز ی كاتب حاذق عن تقليده. توفی 

سيد شرف: وهو روسى» تعلم أنوا ع الخطوط من "أمير أفندى”" و الاستان راسم » 
ونال الإجازة, كتب بالخط الديوانى والجلى خطوطًا نفيسة للغاية. توقى عام ۱۱۸۹ ه. 

سيف الله فیضی»: تعلم فى البداية خطى الثلث والنسخ على " قره قيز ", ثم على 
'حافظ عثمان” . كان خطاطًا بارعاء ومعلمًا للخط فى الحديقة الخاصة, توفى بينما كان 
مدرساً عام ١١54‏ ه . 

شكر الله خليفة (4۰)+: الأماسى» وهو صهر "الشیخ حمد الله" . وکان فى خدمته 
دائمًاء حتى إنه كان یطهو له الطعام عند الحاجة. كان " شكر الله خليفة " راعيًا 
وخادما للمرحوم " الشيخ ٠"‏ ونظير امتنانه من خدمته: علمه الخطء »> فاظهر براعة فى 
تعلمه, تفوق على كونه خادمًاء فصار معلمًا فى خطوط الشيخانى: واعترف بجمال ما 
تخطه يداه له آثار لا حصر لها من مصاحف شريفة وغيرها. توفى عام ۹۵۰ه. دفن 
فى دائرة أستاذه . 

عبد الباقى بن آحمده: اقتبس تجوید خط الثلث والنسخ من الأستاذ " راسم 
أفندى ", صار له شأن عال بعد إجازته فى الكتابة. كان أديبًا شاعرا من فضلاء الأمة. 
نظم البعض هذه القصيدة المؤرخة فى إجازته: 
' بارك الله مائة مرةويسر لخيرمسلك وزين المعارف 


هوعب داللباقى أفندى الذی لا یکافسص ای اج زة 
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مشق كل الخطوط واحدا تلو الآخر على شيخ زمانه راسم آفندی 
يشب هلفه قد سرو فعشقتهابلا شك باقىالحروف 
جمع بعض الخر وف المركبة فحقيق لها إن شابهت كرسى الشيخ 
فالهدف هو السيطرة على ميدان السطر فصارت الشين قوس سهم لكل مد 
واتسقت الطاء مع طريق الطور والهاءهاءالأساتذةتمَامًا 
رتوتنهبفغ ةالدوة واللام تقسرض بسكين إنكارها 
تشبه كل نقطة خال خط جديد وعندما انحلت صارت جميلة بسيطة 
وان تقدم به بعد ذلك خط العمر فلي باارك لهالبارى 
فلييارك بحق تجريدى للخط 


وكتابة تاريخ الدعاء له بإجازته هو عام (64١١ه).‏ 


سيد عبد الحليم حسيب :*)٩۰(‏ اشتهر ب 'أمير أفندى زاده"» أجيز باقتدار من 
أبيه فى الخطوط الستة؛ أحاط بكل العارف والمعلومات عن كل الأشياء. توفي عام 


خواجه عبد الرحمن الغبارى»: لقب بالغبارى لأنه أجاد الخط الغبارى. تعلم الثلث 
والنسخ من "مصطفی دده" وتمتع بحسن البديهة والطبع, نظم هذه القطعة: 
أيا غباری» لا یستطیع أى شخص داخل هذا العالم 


أن يعسيبأشثلعارى على الاطلاق 
لا يستطيع ذلك الکاتب التسعجل أن يتوقف 
حين يقف على خطی وأشعارى C4‏ 


توفى عام 414 ه. خلف آثارا خطية كثيرة . 
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الشيخ عبد الرحمن بن عبد الله»: " طریقنجی زاده "۰ تلمیذ الأستاذ " راسم » 
أجيز فى خط الشیخانی. آبدع فى كتابة مصاحف عديدة و مختارات من الدلائل 
والمشكاة وتقسیر ابن عباس. كان خطاطًا جلیل القدر. توفی عام ۵۱۱۷۸ . 

عبد الرحمن خاتمی بن على المؤيد»: الأماسى وهو من نسل آبی اسحاق 
الکازرونی"» كان قد تعلم من " الرحوم الشیخ " بینما كان ندیم مجالس الطرب 
والصفاء للسلطان بایزید. أثنى على حسن خطه فى " تاريخ التمیمی ". ذکر" صاحب 
الترجمة " أن السلطان " بايزيد خان" قد جعله يهرب إلى حلب بعد أن آصدر فرمانًا 
بقتله يسيب وشاية بعض المفسدين. ساح المرحوم سبع سنين مرتدیاً زی الدراويش, 
وحصل على الإجازة فى جميع العلوم من جلال الدوانى " بشيراز. عاد إلى إستانبول 
خلال حكم " بايزيد "» وحظى بتولى مناصب عظيمة. قام بكتابة سبعة آلاف مجلد. 
وكان قادرًا على النظم باللغات الثلاث» وله مؤلفات فى بعض نوادر الرسائل. توفی فى 
مكة المكرمة عام ٩۳۲‏ ه . 

عبد الرحمن الْمُدْمّب»*: القسطمونى. قام بالعمل فى التَدْهِيبٍ وأنواع من التَجليد. 
كان تلميدًا ل "حسن البوستوی"» وأدرك صالح چلبی» وربى تلاميذ له مثل " وحيد 
الياشالى إبراهيم چلبی ". وكان قد مشق خطی الثلث والنسخ أيضًا على صویولجی 
زاده . توفى عام ۱۰۹۸ ه. 

عبد الرحمن»: اشتهر بجينجى زاده. تعلم تجويد خطى الث والنسخ من رمضان 
أفندى " وحصل على الإجازة. مال نحو الخط الغباری» كتب المصاحف الشريفة 
بالكامل مائة مرة. قام بتذهيب معظم آثاره أستاذه الذى یدعی " الباروتخانه لى عبد 
الله "» وهو ابن وتلميذ " بیاضی مصطفى " تلميذ " صنراحی مصطفى الْذَهُب ". كان 
قارئًا للسلطان فى الوالد. وموسيقيًاء وذاع صيته وصار ذا شأن وجاه مع توقف قلم 
"حافظ عثمان” فى أواخر عمره. توفى عام ۱۱۳۷ه. دفن داخل مقبرة " أويس دده " 
بالزاوية المقابلة لباب جامع " على باشا الکبیر . 
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عبد الرحمن رحمی»: وهو الاخ الاصغر ل " قيورى زادهء معروف » نهج مسلك 
کوکب حافظ زاده آفندی" فى خطی الثلث والنسخ» وکتب كثيرًا من الکتب والدواوین. 
غرم على آداء فريضة المع واه هن الزیف الذی كان يكوم به باع "هوائی" عندما 
كان من روزنامجيّة الحكام؛ لقى ربه وهو فى طريق عودته بالقافلة فى مصر. . توفى 
عام ۱۱۳۷ه.. 


سيد عبد القادر ظريف»: كان والده رئيس الكتاب صاحب الخازن الثلاثة» ولقب 
بهذا الاسم لعظم شكيمته. كان أستادًا مُجَودا لخطى الثلث والنسخ, تتلمذ على يد 
"سید عبد الله" إمام جامع " مير آخور "» وحصل على الإجازة. أعطى الشكل أیضا 
بمهارته الفطرية لخردهء خط التعليق. آثاره الخَطّية لا حصر لهاء توفى عام ۱۱۱۸ه . 

عبد الكريم خلیفة»: كان معاصرا للدرويش ”محمد بن مصطفی" حفيد "الشیخ"» 
ورفيقًا له» حذا حذى " الشيخ حمد الله " . 

عبد الله رودسى زاده*: العروف. تعلم خطى الثلث والتسخ من حافظ عثمان» 
وصار أستادًا فى خط التعلیق, وكان عزيرًا عند المرحوم " نركسى زاده ". ومن الواقف 
التى تبین رجوعه إلى " حافظ أحمد ' أنه آمره بكتابة الصحف الشریف؛ ووضع عليه 
اسمه. توفى عام ١١١1‏ ه . 


سيد عبد الله بن سيد حسن الهاشمی (41)*: وهو ' يدى قوله لى أمير أفندى " 
أجيز من " حافظ عثمان ". بلغ حد الكمال فى الخطوط الستة, وأوصل الخط والكتابة 
إلى درجة الاعجاز. كتب الصحف أربعًا وعشرين مرة. بلغ الرتبة الثانية بأمر من 
السلطان " أحمد خان الثالث ". كتب بتكليف من السلطان أیضا " ترجمة المشارق" 
لعثمان زاده تائب آفندی. وكتب ألف مرة سورة الأنعام؛ وخلف أورادًا وقطعا ومرقعات 
وحلية شريفة. كتب " البردة ‏ ألقًا ومائة مرة. وایضنا " سيد الفرائض ". ومن العروف 
أن مرقعاته موقوفة فى جامع " نور عثمانيه ". ومما يذكر أن الأحبار النقية كانت 
تستعمل فى حضور السلطان " أحمد خان "؛ ویقال أن مسلحا قد قدم من طرف 
السلطان ونقش بالخاتم وهو يقول: ' إنما أمرت بأخذ دواتكم على حين غرة ' 
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وامتثل فى حضور السلطان, ثم أرسل فیما بعد بالاقمشة وياقى الهدایا آیضاء ومعه 
دواة ذات مبسم ذهبی. ومن الذين قاموا بتذهیب الصاحف الشریفة: " الحاج یوسف 
الصری " تلمیذ "روَعّنی حلمی چلبی الأسکداری الذی سكك نهج الكتابة فى زمن " شاه 
قولی "» وأيضا من الذهبین كذلك " هزار فن البروسلی ".وى" سلیمان چلبی " تلميذ 
آحسن چلبی" وأيضا " حیدر باشالی إبراهيم چلبی". 

والخلاصة أنه صار إمام صفوف الجودین للخط بكثرة أعماله الخطية, واصبح 
معلمًا لهارته» وهو بمثابة مدرسة فى محاسن الآداب والتصوف. اتصف بالحلم 

( بيت ) 

لا تقنع بالقراءة من خط الأستاذ وتذوق الحسن الستتر فى خطه .. 

الشيخ عبد الله E :*)۸٩(‏ همت زاده 1۷ وهو من الشاهیر» ومن ' حافظط 
عثمان ", كان أبوه هو " الشیخ همت "؛ وهو من مشاهیر رجال " البيرامية 5 

( بيت ) 
" مثلما أن العشق نعمة من الحق فى فصل الشتاء 
فخذ القرطاس واكتب بيدك وامشق فى فصل الصیف . 

بلغ شارا عظيمًا بجهده وسعيه ليلاً نهارا . توفى عام ۱۱۲۲ه- ودفن بجوار أبيه 
فى أسكدار . 

عيد الله فيضى*: هو ابن " طورسون ". مشق خطوط الثلث والنسخ والرقعة 
وغيرها من الخطوط على " تيمورجى قولى يوسف أفندى " ومن المؤكد أن " طورسون ˆ 
صار أستادًا كذلك فى التعليق والجلى. توفى عام ۱۰۱۹ ه. الف العديد من المؤلفات 
مثل " العروض الترکی" و" الأفعال الناقصة "ء وكتب " حاشية ملا جامى "ء و" رسالة 
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العجزات ٠‏ ومقالة باسم " قلمية " (= الخطاطة ). دفن فى ضریح مسجد " الشيخ 
عابد چلبی باٍستانبول . 

عبد الله قریمی (۳۲)*+: ظهر فى عهد السلطان " سلیمان خان "ء وأجيز من 
"مصطفی دده". وهناك حادثة تدل على واقعة رحیله. فقد نقش عبارة: ( قد طوی 
طوامیر الأعمال ونسخ أساطیر الآمال بالآجال ) فوق شاهد القبرة. بجوار جامع 
امیر بخاری" خارج سور استانبول, والواقعة على ممر " آبی یوب ونقش اسمه. 
وتصور أن وفاته سوف تحدث فى سنة تحمل عدد تسعتین وترك خانة التاريخ فارغة. 
وتفضل بکشف الحال قائلا: فلیکتبه إذن أحد تلامیذی» وفی الحقيقة فقد رحل إلى دار 
الخُلّد قبل عام من انتهاء الألف. وبهذا فقد كان عدد العدد ثلاث تسعات . 

عيد الله بن الجزار*: تعلم تجوید خط الثلث والنسخ من " حافظ محمد "» ونهج 
حذوه فى كتابته وخطوطه . . 

( شعر ) 
الناس فى غفلة عما يراد بهم كأنهم غتم فى دار جزار 

والمعروف أنه توفى قبل أن يبلغ مبلغ الشيوخ. ومن آثاره تلك الأجزاء الموقوفة فى 
وقف ‏ قره مصطفى باشا". فاقت أستاذيته على أساتذة الآخرين مثل "رمضان آفندی". 
دراستهاء وبرع فيها متفوقًا على أرباب الخطء نظم هذا البيت: 
" إن قال الحبيب إن ذقنی هو عين الوفاء فلا تصدقه أيها العاشق المضطرب ». 

توفى عام ۱۱۲۰ ه . 

عبد الله جابی زاده (۸۱)*: اشتهر باسم عبدی آغاء وهی من تلامیذ صویولجی 
زاده. يعد أستادا قديمًا وشیخا عظیم القدر, وفق فى أن یخلف الکثیر من الآثار. كان 
شخصا ذا لحية خفيفة؛ وهو من آطهر أهل الکیف, جمیل فى زینته. توفی عام ۱۱۶۹ه. 
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مشق الخط على شکر الله خليفةء ونال الاجازة؛ فعلا شأنه. عاصر الذین عاشوا قبیل 
إتمام الالف . 


عبد الله وفائى*: مشق خطى الثلث والنسخ على کوکب محمد آفندی» فاشتهر 
بتجویده للخط؛ كان يروم أن يكون کاتبا فى السراى العامرة. تجرأ على رسم السكة 
أمام السلطان, لم يرغب فى الخطوط الإسلامية؛ وشرع فى مشق الخط باجتهاد. 
وجدد فى كتابة بدايات الحروف ونهاياتهاء فظهرت طريقة مختلفة عما هو معروف, 
وصار مصدر حسد الحاسدين» ومن ثم قصد بروسه الْمحروسة, حيث رحل هناك إلى 
دار البقاء . 

ومن آثاره الخطية ما كتبه فى مدرسة الخطوط فى حى أبى أيوب الأنصارى» 
ورسم على حوائط قاعات الدرس حرف الواو؛ وكتب أيضا ذاك الحرف ومعه اسم "جلال" 
فى الجامع القديم. وتذكر "دوحة نجیب" باقى أحواله بالتفصيل. توفى عام ١5١١اه.‏ 

درويش عبد الله»ه: أجيز من كاتب السر الآغا قيولى إسماعيل آفندی» عبر طريق 
الاستاذية من خلال توليه رئاسة التحرير والکتابة, توفى عام ۱۱۷۲ھ بينما كان کاتبا 
للحسابات بالدرجة الثالثة . 

عثمان بن علی*: العروف باسم " حافظ عشمان "» ووصف بأنه قد اقتصرت عليه 
فى عصره آسرار الخطوط الشيخانية. 

كان والده موذئا فى جامم "الخاصکی, نشا هو فى إدارة کٌوبریلی زاده 
مصطفی باشا"» وانتسب إلى ثقافات تلك الأسرة بكليته. وشرع یجَوّد خطی الثلث 
والنسخ, وعلی الرغم من أنه بدأ یمشق الخط على الرحوم “درويش على" غير أن الاخیر 
كان حینها شیخا کبیرا. فتعلم من " صویولجی زاده " وبعد أن نال الإجازة الشريفة 
وعمره ثمانية عشر عاماء شرع فى تعلم دقائق الطريقة الشيّخَانيّة من " نفس زاده سيد 
ٍسماعیل, وبدأ فى مشق الأبجدية مرة أخرىء وقدم شكلاً 35 الخط الشیخانی . 
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كان قد اقتصر عليه من بين السلف والخلف تجویده للخط بالطريقة الشَيْخَانيّة, 
حتی اعترف بکماله " الآغا قپولی اسماعیل آفندی ‏ وأنصفه؛ فقد قال: " لقد أدركنا 
نحن بان " عثمان آفندی " صار مجودا للخط ". وعند وفاته ظهرت فى ألواح إسماعيل 
آفندی کثیر من القطع بخط " عثمان أفندى ". 

کان معلما الخط للسلطان " مصطفی خان " عام ۱۱۰۰ هء وکان ماهر فى مشق 
الخط بحضور السلطان, مرتدیا زى الاحرام. وإذا رغب السلطان الشار إليه فى كتابة 
أى شیء ورسمه. كان يقدم إلى عثمان أفندى رسمه هو أولاًء ثم يكتب هو بعد ذكك. 
بهذه الحظوة التى يصعب منالهاء كان يعيش درويش بهذه الطبيعة؛ بل يروى أنه 
صادف أحد طلابه فى أثناء طريقه بعد انتهائه من الدرس» فساله عن سبب تأخره, 
وعندما أوضح له حرمانه من التعليم لأسباب شرعية» حط عن رحاله, وقعد على قارعة 
الطريق يعلمه الخط . 

كان شيمًا فى الأقلام الستة بسند من الله؛ فقد اختاروا تَهْجه وهجروا مسالك 
الخطاطين الآخرین وهى لم يكن ینتسب إلى سلسلة شجرتهم. غير أنه تجرأ عليه أيضا 
بعض الاشخاص, وتعرضوا له غير مستحسنين طريقتهء ووجهوا إليه طعناتهم فقالوا: 
القد قصر حرف الميم فجعلها طويلة متجهة أفقياء والكاف بسيطة مجردة من العناية 
بشكلهاء وأفسد شكل الراء المتصلة المعقوفة " . 

والخلاصة أنه كان يقوم بتعليم الفقراء أيام الآحاد, والأغنياء أيام الأربعاء. 
وبسبب كثرة ما كتبه وانعدام راحته ابتلى بعد أربعين عامًا بداء الفالج الذى يطلق عليه 
اسم داء الأنبياء؛ وعلى الرغم من ذلك فقد شفی بمعالجة الأطباء له» ولم يطرأ على 
تجويده للخط أى عيب أى نقصان. توقف فترة عن الكتابة؛ ومن ثم تولى وظيفته 
جينجى زاده عبد الرحمن» وبعد مرور ثلاث سنوات على هذا الحال استجاب لدعوة 
لإ ارجعي إلى ربك )» ودفن وق الشريعة. كتب إسماعيل أفندى اسمه السامى على 
شاهد قبره. توفى عام ۱۱۱۱ ه ودفن فى مقابر خانقاه قوجه مصطفی باشا . 
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کتب الرحوم الشار إليه الصحف الشریف خمسا وعشرین نسخة, وفی آيا 
صوفیه یوجد مصحف له حروفه مرقعة, والخلاصة أنه كان یعلم حروفه بالنقاط 
الحمراء» وهو موقوف فى مكتبة " نور عثمانية " . 

قام بتذهیب معظم آثاره اين آخبه, وهو تلمیذ الأستاذ " محمد چلبی سرکه جی. 
وكذلك الأستاذ " آحدب حسن چلبی بيوك قرمانده لى "» وهو تلمیذ " النلا کورانیلی 

بعد مرور فترة طويلة هجر خطاطو ديار الروم کل الطرق ودروب الخطء وحذوا 
حذو الرحوم. بینما لم يكن ینتمی إلى سلسلة شجرتهم . 

عشمان بن عبد الباقى*: أجيز من صویولجی زاده» کتب من الصاحف ما قارب 
الثلاثمائة . 

عزت على باشا»*: أجيز من الآغا جابى زاده عبدى. أتم تعليمه لخطى الثلث 
والنسخ, وله مؤلف فى الخط وقوانینه. وفى خطى الرقعة وشكَسْتّه تعلیق, خاصةً فى 
الخط الدیوانی. 

سيد على بن آبی بكر (19)*: اشتهر باسم " جاوش زاده " ؛ إذ إن والده هو 
نقیب الاشراف والقائد على فیلق من الجنود. مشق الخط على درويش علی» كان انسائا 
شریفا صالحا. سواءً فى کتابته أو حاله. بلغ حد الکمال فى التقلید. دفن بجوار تكية 
أمير بخاری خارج باب أدرته عام ۱۱۶۰ ه . 

قام باهداء " قيمق مصطفى باشا القبطان ' من التحف والنوادر التى یمتلکها؛ 
بسبب تقدمه فى العمر وقلة قدرته على الكتابة. فأجزل له فى العطاء مقابل ذلك أشياء 
كثيرة» عاش بها حتى آخر عمره . 

سيد على بن صالح+: أجيز من حافظ إمام وحسين حبلی» وكان يقوم بتحشية 
سور القرآن الكريم» تفوق فى كتابة الكثير من المصاحف الشريفة. يقع مدفنه بالقرب 
من عين " جَرْمّه جى " فى محاذاة مسجد " آصمه لی" فى حى " درت يول آغزی ˆ 
بالقرب من الْمولویخانه بقلّطّه توفى عام ۱۱۷۱ ه . 
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على بن محمد (۷۹)*: كان یطلق عليه اسم کات زاده"؛ لأن آباه كان وکیل 
صانعى الكَتّان. مشق خط الثلث والنسخ فى البداية على "الإييجى حسين أفندى” 
ثم وافق على أن ينهج حذو المرحوم "مصطفی دده"» ووقع فى حب تقليده لتوافقه مع 
طبیعته» وأكمل دراسته على هذا النهج. لم يكن قد كتب القرآن سوى أريع أو خمس 
مرات. وبسورة الأنعام ثلاثين أو أربعين مرة؛ بسبب أنه كان كاتب الدير. رافق كاتبى 
الط ء وعازفى الكمان والوسیقیین, وابتلى بشرب الدخانء وصادق الْمُتَصوفة, توفی 
عام ۱۱۹۲ه. 

على بن عبد الله»: سعى أن يُجَوَّد خطه خاصة فى خط الجلىء بينما كان عازفا 
للکمان. كان بطلا؛ إذ أنقذ أحد أفراد عائلة الرحوم " رحيقى يوسف ٠‏ وهی عائلة 
معروفة فى إستانبول. تلقى تعليمه على يد " الآغا قيولى إسماعيل ٠‏ وبعد وفاته أتم 
دراسته على " درويش أحمد التوقاتى » بوجد له مصحف كتيه عام ۱۱۲۰ ه . 

على بن مراده: البروسلىء درس فضل الخط والتذهيب أيضًا على يد گردزاده 
مصطفی أفندى أولاً. ثم على يد "أحمد آفندی" كاتب السرء خدم أيضًا هزار فن 
البروسلی. حتى إنه نال بجهده الحظوة من البلاط الهمایونی. تلقى كثيرًا من دقائق خط 
التعليق من كاتب زاده» وطالع أيضًا حقائق التذهيب من إمام توزبازى مصطفى أفندى. 
ويعد وفاة رسام السكة محمد آفندی» عين هو فى الوظيفة المذكورة فى وظيفة الرسم. 
توفى عام ۱۱۹۰ هه . 

على القاری»: الهروى والحتفی النقشبندی. صاحب الولفات والعالم بأتواع 
القراءات. قام بشرح المشكاة والشمائل والشفاء وغیرها من الكتب» یعتقد أن الشیخ 
"حمد الله" من أوائل معلمیه فى التجوید. كان يكتب مُصحفًا کل عام. و ينال هدیته 
سنویا . وفی مكتبة " صدر الشهید على باشا " طبقات الحنفية وباقی الولفات التی 
کتبها فى آواخر عمره. وكما صرح " أمين الدين محبی " فى خلاصة الأثر أنه على 
الرغم من تطاوله فى حق والدی النبی» واعتراضه على أئمة القدماء. فإنه أغلق فم 
الامام همام عبد القادر الطبری برده الصائب. وفی عام ۱۰۱۶ه- ووری الثرّی بعد أن 
وافاه الاجل, بالقرب من عبد الله سدی" شيخ الطريقة التی ینتمی الیها على القاری. 
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على بن يحيى الصوفی (۲۶)*: ویعد من الأساتذة الذین قصر عليه عصر آبی 
الفتح السلطان محمد خان. وعندما قام بتحصیل الخط من آبیه اعترف له الجمیع 
بتجویده للخطء غير أنه كان خبیرا فى كتابة التاريخ؛ وکتب عبارة: "خلد الله عز صاحبه 
التی أبدع رسمها بثلث الثنا على العتبة العلیا للباب الهمایونی"» والحق أنه يعد را 
یم آتر له الغطاطون جح بائه مساحب ید ماهرة. قامبكتابةالتاریخ في وسط 
جامع "آبی الفتح الشریف "؛ وأيضًا الکتابات التی على جانبیه, وهو یصرح باسمه على 
الیسار علی بن يحيى الصوفی . ولعله دفن فى إدارة قبر الشیخ " حمد الله " . 
على الیتیم»: وهو من آیدین» لقب بالیتیم لوفاة جمیع آقربائه فى سنة واحدة 
سعی نحو تجوید الخط فى تیره» تلقی دقائق الخط من يحيى الصوفی" وعلی بن یحیی" 
فى إستانبول» هاچر إلى بروسه» حیث توفی هناك عام ٩۳۰‏ ه 
على البروسوی»: أتم دراسة فن التذهیپ وكذلك تجوید الخط من سید عبد الله 
آفندی ". كان یقضی وقته فى كتابة الخط والتذهیب بمحل فى الجهة القابلة من باب 
الصلی بأيا صوفیه. 
الدرویش على :«)٤٤(‏ مشق الثلث والنسخ على خالد الارضرومی» ونال الاجازة. 
كان آلاف من الطلاب یتمسکون بأهدابه لیستفیدوا منه» بل إن " کوپریلی زاده أحمد 
باشا " كان قد طلب منه أن يكتب علیه. وفق فى كتابة أكثر من أريعين مصحفا» 
والعدید من النسخ الكثيرة من سور الأنعام» وتنمیق الاوراد والقطع والرقعات. قام 
بتذهیب آثاره المذهب صراحی مصطفی الذی كان تلمیذا ل " قره محمود " صاحب 
"الحديقة الجدیدة تعلم بعد أن أعتقه " عبد الله ". دفن خارج طوپ قاپی. توفی عام 
۶ ه. كان من العمرین. قیل فى مدحه: 
لا یستطیع أى شخص أن یضع النقط على احروف 
بدرن ف ضل على وعلمه 
خلف من الأثار التی سروف تبقى ضياء شعلة 
فى فن الخط حسسستی یوم ال شر » 
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الامام الدرويش على (۷۳)*: كان يطلق عليه " آثباری زاده " لان آباه كان يمتلك 
مخزنا. كان إمامًا فى مسجد " چلبی أوغلى " الذی یطلق عليه اسم مسجد " آلاجه ', 
مشق خط الثلث والنسخ على " الآغا قيولى إسماعيل ". توفى عام ۱۱۲۸ ه. دفن 
تكوار الاکن پاسگان : 

عمر بن محمد»: الایوبی. أجيز أولاً من " رجب خليفة "» ثم من "صویولجی زاده". 
كتب ٤١١‏ ممنْحفاء ومن آثاره المصاحف التى تتزين بها الرحلات يجامع " الوالدة 
سلطانة 1 الجديد. ومدفون حول " تكية صرت عام .۷۱۱۰۰ هه , 

عمر بن اسماعیل القسطمونی»: وهو صهر " صویولجی زاده مصطفی آفندی ۳ 
نال الاجازة. كان معلمًا فى مدرسة جامع الوالدة فى (ستانبول. کتب عشرة مصاحف 
شريفة وله آثار أخرى نفيسة. کتب مصحفا عام ۱۰۹۰ه» وأوقفه فى ذلك الجامع. دفن 
بالقرب من میدان " أوق " عام ۵۱۰۹۷ . 

عمر بن دلاور :*)٩۱(‏ تعلم الثلث والنسخ من أمير آفندی. كان وحید زمانه فى 
خط خرده شکست وأيضًا خط التعلیق, قام بخدمات للدولة وطمح فى تولية رئاسة 

مير عمر بن نصوح باشا :*)6٩(‏ وهو من طلاب 1 مسحمود الطوبخائه وی فى 
الث والنسخ. ومن الذين يجب الافتخار بأستاذيتهم. كان من الموسيقيين, تخلص فى 
شعره باسم عمری. توفى عام ۱۰۱۸ ه. ومن أشعاره: 

( بیت ) 

" آبها الفلك ماهو غرض فؤادك من إخضاع أصحاب القلم لمذلة الحاكم 
لم یتعسرض أحد بقلمه لحكمك فما مرادك إزاء هذا التجاهل والازدراء > 

وخلاصة ما يذكر عنه أنه عندما کلف بمأمورية لتحصيل الضرائب من يلاد الشامء 
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شرع فى کتابتها, وبین بأنه سوف یکتب له خاصة, فاهداه فراء سموری, وأنعم عليه 
بخمسمائة دینار آسدی. لکنه ما إن تکاسل عن إتمامها حتی دعاه الباشا وحبس فى 
غرفة لیکمل کتابتها . 

عمر الرسام (11)»: تعلم خطی الثلث والنسخ من " کانو محمد أفندى " بعد أن 
نال الاجازة صار موظفاء رسم السكة الهمايونية. وصار مهابا بعد أن قام بتعلیم الخط 
لغلمان البلاط. آهدی السلطان " أحمد خان الثانی " مصحفا شریفا کتبه. فأغدق عليه 
بالف ذهبية. وسلم إليه المصحفء وكرم بالسفر إلى الروضة الشريفة. وعلی هذا النحو 
قام بأداء فريضة الحچ» وشرف بتنمیق ستة عشر مُصحفا. توفی عام ۱۱۳۰ ه. دفن 
خلف القابر القديمة. مجهول موضع قبره لعدم وجود شاهد . 

فرهاد پاشا ابن مصطفى*: صاهر السلطان محمد الفاتح؛ ولذلك آقام فى 
سرای شیدت له بدلا من السرای العتيقة. وکما جاء فى تاريخ پچوی وغیره من کتب 
التاريخ أنه مشق خط الث والنسخ على " قره حصاری", کتب الصاحف بخط جمیل 
قوی وبقدرة فرهاديّة . 5 

كان من وزراء السلطان " سلیم" وسلیم خان ". دفن فى " آیوپ " عام ۹۸۲ ه. 
دفن فى مقبرة على مقربة من قبر پرتو بالقرب من الجامع . 

فضل الله بن سفر بلغرادیدر: مشق خط الثلث والنسخ الشیخانی من شکر الله 
خليفة» نال الإجازة. غير أنه كان یحاول أن يبلغ بتقلیده لخط حضرة الشیخ درجة من 
التجوید, حتی یظن أنه كان يشبهه تماما . بدت کتابته لخسرو وشیرین عام ٩۷۰‏ ه, 
بشكل لا يمكن ظهور مثیل لها . 

فضل الله حافظ (۲)*: التوقادی» وهو أخو درویش آحمد التوقادی. أجيز من 
محمد بلتراد فى السرای السلطانی. كان إمامًا فى بداية بناء جامع الوالدة سلطانة, 
ی قن جامم السلطان أحمد» وأعطی له الخط الهمایونی» رافق الدولة العلية أيضا 
فى حروپها مع پچ . كان عالٌا فاضلاً ممتارًا. يروى أنه نظم هذا البیت: 
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( بيت ) 


سيد فيض الله سرمد»: هو ابن " شكَرٌ جى زاده ". كان تلمیذّا لأبيه. ولكنه أجيز 
من الأستاذ راسم تعن جيل افيه قتا اميق الخط فى أوجاق ˆ حراس الحدائق ", 
وصار حارسا للحديقة. توفى عام ۱۲۰۲ هء ذو طبيعة غُرَاء. دفن بالقرب من والده فى 
أسكدار . 

فيض الله بن صنم الله*: أجيز من " چینجی زاده "» تفوق فى كتاية المصاحف 
(۱۹0) نسخةء دفن عام ۱۱۸۱ه خارج ˆ سیلوری قيوسى ". 

شيخ الإسلام سيد فيض الله»: تنتهى سلسلة نسبه إلى "شمس الدين التَبريزى. 
وصل من أرزنة الروم إلى استانبول, واحتضنه مواطنه الشيخ " محمد "ء تعلم من 
صهره " صویولجی زاده ". ونال الإجازة فى الخط. علّم أمراء السلطان محمد خان 
الرابع» وتولى رئاسة العلماء ونقابة الشرفاءء ونال الفروة البيضاء فى الفتوى وعمامة 
العلماء الخضراءء. استشهد فى أدرنه بعد ثمانية أعوام ونصف . 

من آثاره الخيرة أنه بنى مدرسة فى أرضروم ودارا للقراء وجامعا ودارا فى 
الشام. ودار الحديث والسجد فى مكة, ومدرسة فى المدينة النورة ومدرسة فى 
إستانبول ومكتبة ومکتبا وغيرها من الأعمال الخيرية. ومن آثاره الخَطّية حاشية 
البيضاوى ورسالة نصائح الملوك وترجمة روضة خطيب قاسم. وغيرها من الآثار . 

فاطمة آنى»: اشتهرت بين النساء باسم " خواجهء زنان " أى معلّمة النساء " 
وارتفع شأنها, وهی تنتمى لآل حسنجانء تميزت أشعارها بالجمال» وبتجويد الخط 
واستقامة الطبع. كانت تكتب قائلة: نسخ الرجال بدلاً من نسج النساء» وغزل القلوب 
عوضًا عن غزل الخيوط . 


( بيت ) 
"ولو كان النساء کمن ذكرنا لفضلت النساء على الرجال ..." 
هذا المقال الناصع لتلك السيدة السكرية القول: 
( بيت ) 
' إن رؤية ساحة بستانى لخيال وجنتيك 
قد جعل من نخيل الأرغوان فى صدرى شرائح مفتوحة 
فخيال سهم غمزاتك باقية فى خاطرى يا «آنی)" 
سيد قاسم القبارى»: قدم من آمد. مشق خطى الثلث والنسخ على شريف عبد الله 
وأتم دراسته وعشق التعلم. 
اشتهر باسم " القبارى " بسبب أنه رسم سورة الاخلاص الشريفة بخط القباری 
وبخط صغير كحبة الأرز. يصرح طالب من طلابه أن من بين خطوطه التى كتبها تلك 
الموجودة فى جامع السلطان 2 أحمد 3 
السلطان قورقورد»: وهو الأخ الثانى من ثمانية اخوة. مشق الخط على الشيخ 
"حمد الله“ فى آماسیه فى رعاية آبیه» ووفقًا لما ورد فى تاريخ " قرمانی " أنه تولى 
الحكم حتى عودة أبيه من الحج الشریف. كان أميرًا رائعًا جديرًا ماهراء يشير "حسن 
جلبى فى هذا البيت إلى طبع شعره: 
لا ينبغى لمن يأس من توتيا ثری أقدامك يا نور 
الأبصار أن ييصرء حتى لو كانت عينى أنا 
رحل إلى عالم الخلود عام ٩۱۸‏ ه . 
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کاتبی»: البروسوی, كان مجودا فى خطی الثلث والنسخ وغیرها من الخطوط, 
يذكر الحناوی أنه توفی فى عهد بایزید» ویورد له هذا البیت الشهور: 
"لقد ابصرناك يا کأس الصفای فلاتزل ‏ وزد فى مجالسك بهاء ورونقا ولا تنقص" 

محمد بن آبی بكر*: مشق الخط على أبيه " آبی بكر القسطموونی ٠‏ کتب العدید 
من الصاحف التی يبلغ عددها الثلائین مصحفًا. توفی عام ۱۱۳۸ ه . 

السلطان محمد بن آحمد خان*: كان لا نظیر له فى علمه وأخلاقه» اجتهد أن 
یجود خطه. وکان یتمتع بمهارة التقلید, وفی فترة قصيرة شرف بكتابة الکثیر من 
الصناحف الشريفة. ونظرًا لرحيله وهو شاب مع أخيه الاصغر السلطان سلیمان, فقد 
وضعت عمامة صوفية أعلى قبریهما. ووضع السلطان مصطفی خان الثالث حليةٌ 
شريفة ومصحفا شریفا بخطیهما على مقبرة الوالدة سلطانة التى دفنا فیها . 

محمد سعيد بن أحمد»: الطوپ قاپیلی» أجيز فى الخطوط الستة من الاستاذ 
راسم» تعلم العلوم الفارسية» وبرز بين أهل العلم والفضل, وکان لا يمكن تمییز خطه 
اللیح عن أستاذه. درس العلوم العريية على الاستاذ أسعد آفندی, كان وحيد عصره . 

كان الاستاذ أسعد السمی مخلصی" قد کلف بالعمل فى السفارة» أتى من بلاد 
زان من أجل التبتریك بالعترش: وغندما امن دخول يعض ثلاميذه فى المقل, 
استقدموا خلال مجلس ال محادثة رسالة كتبت فى فن الحكمة خاصة بصاحب الترجمة, 
وما إن رآها السفيرء ولمح حداثة سنهء حتى أصابه الذهول وأقر واعترف بأنه بحر 
لا نهاية له فى كل الفنونء وأخذ معه إلى إيران بعض آثاره المكتوية بجمال خطه 
ورسالته فى المدح؛ بل وبعض رسومه أيضًا. ولم يكن قد بلغ من العمر العشرين عاما, 
حتى كان قد استوعب جميع أنواع الفنون» توفى عام ۱۱۳۶ ه. كتب راسم أفندى 
وسرد الأستاذ أسعد ممّیزاته التى اتصف يها بأسلوب بليغ على شاهد قبره داخل 
النافذة المقابلة للحمام فى مقبرة جامع أحمد باشا: 

"هذا مشهد الشاب الشهيد الذى اتخذ العلم مشرپا والعمل زاداء أعنى به محمد سيد 
الشهير بأحمد أفندى زاده. كان بل النبها وأَنْيّه النبلا وأفضل الأذكياء وأذكى الفضلا. 
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تفرد بجمع الفضائل, فضاهی بکماله انتهاء الکمال وصنف أصناف الرسائل فباهی 
بافضاله السید والجلال. مع ما ابتکره من الضامین الغرائب التی تعطر بعرفها عرفی 
وصائب» وقد مات شهیدا حکمیا بداء بطنه, ولم یتجاوز تسع عشرة سنة فى سنه. 
فلا زال رحمة اارحیم عليه تنهمر فى مقعد صدق عند مليك مقتدر " . 

محمد ين آحمد»: تعلم من " ژهدی إسماعيل آغا " , وأتم تعلیمه للخط. كانت له 
مدرسة بجوار آيا صوفية. ومن |بداعاته ذلك الورق التقوش الرائع. توفی على أثر 
اشتعال النیران فى منزله عام ۱۱۸۷ ه . 

سيد محمد بن آحمده: من قَیْصریه, وهو من تلامیذ آیدی قوله لى". كان مكلقًا 
بكتابة جزء أو أكثر من الصحف الشریف کل يوم؛ أى ثلائون جزءًا کل شهرء فکتب 
القرآن الکریم ما یقارب الخمسمائة مرة. كان من عادته كتابة التاریخ والعدد الذی قام 
بکتابته. كان یأتی إستانبول أحیاناء ویجهز ما پلزمه من أوراق وغیرها من أدوات 
الخط, ثم یعود إلى دیاره؛ وکان يرسل ما کتبه من الصاحف إلى بائعی الکتب . 

محمد بن آحمد: كان آبوه موظفًا فى معية الحجاب الذين یطلق علیهم اسم 
'مُومّجى" ( أى الجنود المسلحون )ء وهم التابعون لمعسكرات " الحدائق الهمايونية ', 
ومن ثم لصق به هذا اللقب. كان من تلاميذ حسن حبلى فى تجويد الخط. رسم أسطر 
سورة الفتح بطريقة دائرية كثيرة الالتواءات على طاق قبة جامع " نور عثمانية "» وكتب 
ایض الآية الكريمة: ۵ فيها کتب فَيمَة 4 على مكتية " راغب باشا ” . 

محمد چلپی إمام (۸۶): خطاط طبقت شهرته الآفاق» لقب بإمام السنجقدار» ومن 
قدامى تلاميذ " حافظ عثمان ”. سب الفلك لأمر ماء وأعرض عن انتهاج مسلك الخط » 
توفى عام ۹ ره . 

محمد شهرى بن إسماعيل: الشهير باسترجی زاده. مشق النسخ على " کریدی 
محمد آفندی"» ونال الإجازة. كان أصم السمع بسيب ابتلائه بثقل السمم. كان يقلد 
"عثمان آفندی" ليلاً ونهارا . وقضى عمره فى التقليد. ولو طال به العمر لكان قد أفلح. 


دا 
يد 
با 


ومن المؤكد أنه سطر من الصاحف ثلاثة , وبعض نسخ من سورة الانعام والدلائل 
والقطع وَالْمُرفّعات. توفی عام ۱۱۵۳ ه. دفن فى مقابر التقسیم الجدید خلف 
الطویخانه مصانم السلاح . 

محمد بن تاج الدین*: الشهور بلقب "تاج بيك زاده , مشق خطی الثلث والنسخ, 
كما يصرح فى "رسالة الخط" التی ترجمها بخطی الثلث والنسخ» على “عبد الله قریم", 
وباقی الخطوط على آبیه. وهو يعد فى الحقيقة المؤسس الثانی فى الجلی والدیوانی. 
توفی عام ۹٩۲‏ ه. دفن بالقرب من مدرسة " محمود باشا " . 

شيخ الاسلام محمد سعد الدين*: الشهور باسم ابن حسنجان الاستاذ سعد 
الدين. أبوه من أصفهان. كان نديمًا للسلطان سلیم الاول"» ونقل فى تاريخه الكثير من 
الأشياء التى حدثت بينه وبين السلطان. اشتهر التاريخ المذكور باسم "تاج التراجم”. 
درس العلوم على شيخ الإسلام " أبى السعود "» كان ماهرا فى نظم الشعر والنثر 
باللغات الثلاث؛ و بارعًا فى الثلث والنسخ والتعليق أيضًا. أثنى عليه " عالى أفندى " 
فى " مناقب الفضلاء ". ويفصل " تاريخ التمیمی " و ذيل عطائى " القول عن باقى 
أحواله. توفى عام ۱۰۰۸ه. بنى دارا للقراء بجوار " أبى أيوب الأنصارى "» دقن فى 
دائرته. كان دار القراء ذلك هو " خانقاه ابن المقتى أسعد أفندى ". الذى یطلق عليه 
اسم " تكيه یحیی زاده " . 

الخواجه محمد آمین*: التوقادی» مشق الخط على بدی قوله لى . 

( بيت ) 
لم يخط ابن مسقلة ولا یاقفوت ولا عساد 
مغل هذه الكتابة الجميلة, ومثل ذلك الخط البدیع 

وطبقًا لما ورد عن أحواله. فقد كان له حظ فى العديد من الخطوط. توفى 

عام ۱۱۵۸ه» وقبره أمام جامع "ييرى باشا"» وكتب على شاهد قبره "کاتب زاده" . 
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محمد بن حسن»: المعروف باسم 1 ارنود زاده 6 مشق خطی التلث والنسخ علی 
"سيد اسماعیل" شيخ تكيه معمار العجم', وخط التعليق على " سیاهی أحمد أفندى "› 
ثم نال الإجازة» كتب المصحف الشريف أكثر من ۱۷۰ نسخة. توفى عام ۱۱۱۹ ه . 


محمد سليم بن حسین»: وهو من قرية تسمی " کولبازاری " بالقرب من بروسه. 
تعلم من " نفس زاده سيد إسماعيل " خطى الثلث والنسخ, والتعليق من " سياهى 
أحمد أفندى "» وبلغ فى تعلمه حد الكمال. توفى عام ۱۱۳۸ ه. له آثار ومؤلفات فى كل 
الفنون, نظم أشعار] باللغات الثلاث, نظم هذه الأبيات: 

( بيت ) 
حتى إننى كنت آشبه القلم بخط شفاهك 
وله أيضا: 
ما أجمل حين وقع خط ندى فوق لوحة وجنتی الحبيب 
و صار الفلك جمیلاً فى شيراز لجمال الأشعار 
وله أيضا: 
هل لوأجازه لعل القلب تل ملاحة تبسمه شيعا فشيئًا 
( غزل ) 
انسالت دوع غیت شیب لا على عى ايب 
وضحیت بالقلب من أجله, ونزفت عینی دماء على الکافر 
وكأنما كانت آهدابه تضمر شيئاللعشاق 


هد ةع سوزاء نت خطة 


214 





وبيسماظل القلب مستريحافى ررض 
غير أنه فى النهاية كان قد أوقع نفسه فى الهالك 
حسب عين المقرالقاتلة للروح رالحرقة 
فلي ضربيدهبال هف وافنجچسر 
ظهر خطه جميلا مكتوبافى مؤخرةالجيش 
وان كان بخصلات القائد. فهو جدير لهذا الجيش 
آیهاالساقی قدم كؤوسالختمرليعنينه 
فقد حاصرت سليماأحزان کي رة 
محمد أمين بن خليل»*: مشق حسن خطى الثلث والنسخ, أجيز وعمره ثلاثة عشر 
عامًاء وتمكن من أن يضم اسمه مع لفظة " كتبه " وقد أجيز من " خفاف زاده حسين 
التى كتبها بخط الجلی فى عين " بيكقوز "» وخطوطه فى منطقتى ` خونكار أسكله سى 
میناء خونکار" وأكرج بورنی" خليج كرج”'؛ ومنها أيضا خطوطه التى كتبها بخط الجلى 
فى السراى الهمايونى الكائن فى آدرنه, والآية الكريمة: طسلام عليكم بما صبرتم » 
على جانب من محكمة جامع العرب. دفن فى باب أدرته عام 94١١ه‏ . 
محمد بن حسين أبى البركات ۰۷۸ : العروف باسم " چورکجی زاده "» أجيز فى 
الثلث والنسخ من حبلی» توفى عام ۱۱۷۳. ودفن فى مكان يسمى " طوقمق دبه " أمام 
جامع ' اوتا قجيلر " 
محمد حفظی بن سليمان*: درس فى " غلطه سراى " وحفظ القرآن الكريم» مشق 
خطى الثلث والنسخ على " السيد راسم " وأجازه» وعندما صار خطاطًا كتب سورة 
الأنعام الشريفة مرة واحدة, واستكتب من أستاذه البسملة تبركاء وعندما قدمها إلى 
السلطان " أحمد خان الثالث " قبلها منه. ودخل السراى الجديدة. وتعلم مرةٌ أخرى من 
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الرحوم " آمیر آفندی " تبرگاء وبأمر همایونی أجيزء وانعقد الجلس لاجازته. وبالتدریج 
عين فى أوائل حکم السلطان " محمود خان " کاتبا للسر ورئیس کتاب الجمرك. توفی 
عام ۱۱۷۲ هن ودفن بحوان رال فى إذازه ایی أيوب:الاتكبازى کی بخطه: اجزاء 
من القرآن. وهی موقوفة فى مولوية أمير بخاری. وكتب تاريخ وضع سنة رسم قدم 
الثبی الكريم: التى امن السلطان محمود أن تعمم لشاهدتها خارج مقبرة أبى آیوب 
الاتضاری, کتب اغلی شاهده هذا الصرا ع. وهو شاهد على خسن طبه حیت یقول: 


مصراع 
حقا لقد علا مقام من رسم قدم سلطان الرسل 


محمد بن شاهین»: مشق حسن الخط فى الثلث والنسخ على کانو محمد آفندی" 
فى البلاط الهمایونی غير أنه لم یتیسر له الحصول على الاجازة؛ بسبب شيخوخة 
أستاذه, وأجيز فى الخط من رفيقه الرسام عمر آفندی» وحظی بشرف تعیینه أستاذا 
فى مشق الخط بالبلاط الهمایونی. كان جریا لعلو شأنه, ذات یوم شغف برسم اسم 
الشیخ " حمد الله " العالی ونحته على شاهد قبره, ونظرّا لعدم إصغائه لنصح آخوان 
الخیر, فقد توفی عام ۱۱۱۳ه-. و طارت روحه الطائرة فى زمن قصيرء وفقًا للمثل الذی 
یقول إن عمر الطائر الفترس یکون قصیرا؛ وخطه لا یزال موجودا حتی الآن. توفی 
عام ۱۱۱۲ ه . 

دير محمد بن شکر الله ٤١‏ *: حفید الرحوم الشیخ» مشق الخط الشیخانی على 
أبيه, ونال الإجازة وهو خال " الشيخ زاده مصطفى دده » وتتلمذ على يديه أيضًا. 
توفى عام ۹۸۸ ه. له مصحف كبير بخطه فى جامع " السليمانية ". ومن آثاره 
التاريخ الذى كتبه على قبر ˆ بستان مصطفى أفندى ", وهو بجوار " أمير بخاری ". 
خاخ باب أدرنه . 

الشيخ محمد ۸۳× : من تلاميذ " بربر زاده حافظ عثمان ". ولكنه كان مِتَصلَبًا 
ومتعصبا بطبعه, فلم يدرك ثمرة نجاحه . 


محمد نادرى ابن عبد الغنى»: وهو من مشاهیر الفضلاء. برع فى کتابة کم هائل 
لا حصر له باسم " أخى زاده عبد الحلیم أفندى " فى جمیم الفنون وفی الثلث والنسخ 
والرقعة والجلی والتعلیق وسائر الخطوط, ومن أفضل آثاره " حاشية البیضاوی " وهی 
نسخة ناقصة, وخطوطه القيمةء ودیوان آشعاره» و "شاهنامه منظومة " عدد آبیاتها 
۰ بيت. دفن عام ۱۰۳۹ هھ فى مسجد " مولانا زاده خواجه عابد چلبی "» وهو من 
شیوخ الطريقة النقشبندية . 

سید محمد بن عبد الرحمن ٩۲‏ : من مغنيساء لقب باسم " شکرجی زاده » أى 
ابن بائع السكرء بسیب عمل آبیه كبائع للسكرء كان یوقع على لوحاته فى معظم 
الأحيان ب " شكر زاده " بحذف أداة النسبة. قدم استانبول, وتتلمذ على يد ابراهیم 
القریمی" فى الثلث والنسخ, ونال ثمرة سعيه بإجازته من أمير أفندى. صار نديمًا 
للسلطان بواسطة جاوش أفندى”» وعين موظفًا بأمر من السلطان "آحمد الثالث"» كتب 
مصحفا قلد فيه خط الشيخ "حمد الله وهو موجود فى المدينة النورة. كتب "الدلائل 
الشريفة » وحين العودة قام يتذهيبه بأمر من السلطان محمود خان» فأجزل له العطاء . 

طبعت وزارة المعارف هذا المصحف فى عهد السلطان عبد العزيز. وفى الحقيقة 
فقد قل نظيره بين الأقران. توفى عام ١١11‏ هء ودفن بجوار المرقد المنير للشيخ حمد 
الله. كان ابنه "فيض الله سرمد" صاحب كمال ومعرفة أيضاء ويُعد من مجودى الخط. 

محمد بن عبد الله»: يطلق عليه اسم " جراح زاده ". وهو من تلاميذ "شکر خليفة" 
ومن آثاره الخَطّية, تلك التى كتبها على أوقاف "سنان باشا" الخيرية. توفى 
عام ۱۰۵ 

محمد نچیب بن عمر ۷۲ *: اشتهر آمره بسبپ کونه ابن صهر " صویولجی زاده 
مصطفی آفندی ". أجيز فى البداية فى خطی الثلث والنسخ من " آغا قپولی اسماعیل 
آفندی "» ثم تعلم دقائق الخطوط ومزایاها من " أمير أفندى ". وهو يعد من مجودی 
خط " خرده ء تعلیق " وأضفى عليه قيمة. كان يكتب الصاحف الشريفة بخط النسخ 
بروعة فائقةء قام بجمع الخطاطین فى تذكرة أسماها "دوحة الکتاب". وتسهب تذكرة 
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سالم أفندى فى القول عن أحواله. ودیوانه مرتب. وهذا البیت يعد تذکارا يدل 
أعجيب أن تقوم بشرح دیب اجه الوصل 
فقد شاهدنا بدقة کتابا عن وصف خط احبیب 
ومن الناسب أيضًا أن نکتب فى هذا الوضع التاریخ الذی کتبه على رقاعة 
السلطان أحمد الثالث 
تاريخ مرقع السلطان أحمد خان 
ملك ملوك فن العرفة السلطان أحمد الشالث 
نسخ الولی الحزن فى عهدعدله 
لقدعبون الاله دیوان العمرفان ذاته 
تبدو صورة الله تعالى فى روح الشيخ الطاهرة 
وكأنما الجمال المرئى لآثار الملك قد حط على العالم 
وتلك النقاط البهية هى أجمل من خال وجنة احبوب 
بحق اللوح اسفسوظ وقلم ید عطارد أن 
تحعل من مجموعة أوراق ناصعة البیاض کالشمس 
لقا كفي" جيب ارخا لاط الهمايوتئ 
الرائع الختار بقلم السلطان أحمدالعالم 


توفى عام ۰ هھ . 
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محمد بن عمر»: كان یوقم باسم " عرب زاده " ۰ آجیز من " قره قیز زاده. سکن 
فى " طوپخانه , كانت له مناقشات مع " حافظ خلیل " حول قواعد الخط. وقق فى كتابة 
آلف مصحف ووری الثری عام ۱۱۲۷ه بجوار " آبی أيوب " 

محمد الرسام ابن عمر ۱۷*: صار رسامًا للعملة بعد أبيه فى دار ضرب العملة, 
مشق حسن الخط على أبيهء وفاق أقرانه فى الكانة . ومن آثاره کتابته للاية القرآنية 
على محراب چامع " نوح زاده على باشا ", وما کتبه من آسماء الخلفاء الراشدین 
الأربعة» ولکن باقی خطوط الجلی لشخص یسمی " جهانگیر مصطفی چلبی ". توفی 
عام ۱۱۵۷ ه . 

محمد بن محمد حمدی* : حفید " آق شمس الدين "؛ والعروف باسم ‏ زینی ". 
وهو من آشهر تلامیذ الشیخ " حمد الله . كان آبوه " حمدی " أحد اخوته السبعة» وهو 
ناظم " یوسف وزلیخا ". كان صاحب الترجمة قد بلغ حد الکمال فى مشقه لخطی الثلث 
والنسخ على الشیخ " حمد الله " سواء فى بداية آمره أو آواخره. ومن آثاره الخطية 
الآية التی کتبها بالخط الجلی على قبة جامع " آيا صوفیه ", وتكملة الآية على طاق القبة 
من الجانبين» وتلك الأبیات التركية الثلاث التی کتبها على شاهد قبر مرمری بمقام 
'راحة الارواح وهو ضریح مشهور فى " شاهراه " ( ی الطریق السلطانی ). توفی 

محمد أمين عاطف»: نظرا لصاهرته للسید " محمد راسم "» فقد تعلم الثلث 
ولم يكد يبلغ من العمر ثلائین عامًا حتی رحل عن العالم مطعوّا عام ۱۱۵۲ ه. دفن 
خارج یاب آدرنه. له دیوان مرتب. ومن آثاره التاريخ الذى آنشده لصاحب دکان ببیم 
الداد. واستکتب خطاطًا لكل مصرا ع» وکتبت أساتذته تاريخ مصراعه: 


طوبی لضیاء حل على موضع يشبه مطلع النور 
وان أطلق عليه أنه من النجوم الثوابت. فهو جدیر به 
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ما أجمل ما کتب. وهو یسقط القلم فى بكر الدواة 
فماع جب نهج دهفى الكتابة 
یستابع لعل وجهه الأحمر خجل كالشفق 
فى ظلمة الليل, وهو يجذب سواده على زكائبه 
أيا عاطف . لقد كتب قلم عطارد التاريخ على هذا الرسم 
بحبر مداد هذاالدكان الجميل الزخضرف 

محمد بن محمود»: العروف باسم “كل حافظ . على الرغم من أنه آجیز من شكر 
خليفةء فإنه فیما بعد بدا مسلکه يشبه مسلك شیخیه المرحوم ودده» کان خطاطا چلیل 
القدر باسلوبه الجميل. قام برسم آية الكرسى فوق الآجر الصقول أعلى محراب جامع 
آیا صوفیه, وكتب بتوقيعه التاريخ عام ١٠١٠ه.‏ كتب مصحفا شريفًا عام ۱۰۰۹ھ 
لناظر باب السعادة غضنفر آغاء وهو مشهور بأستاذیته . 

درويش محمد بن مصطفى دده ۳۶*: الشهلى ( أى الأحول )؛ وهو حفيد الشيخ 
حمد الله. ورث المسلك الشيخانى عن آبیه» فدرسه وأكمل تعليمه. وكان قد ورث عن 
الشيخ دده الثالث خطى الثلث والنسخ. دفن بالقرب من جده وأبيه عام ١١١٠هء‏ ومن 
آثاره الخطية كتابته لصحف قبل هذا التاريخ بسنتين» وهو موقوف» وموضوع فوق 
منضدة مطهمة بمحراب جامع السليمانية . 

كان يدنو حين يكتب؛ نظرًا لأصابته بنسبة من الحول فى عينيه المباركة؛ ولهذا 
السبب لم يتيسر له أن يبلغ مراتب أبيه وجده. وظل على نهجيهما . 

محمد رقيع» : كاتب زاده» استكمل خطى الثلث والنسخ من كوكب حافظ آفندی» 
ونال الإجازة من السيد راسم بعد أن بلغ الكمال. وكان راسم أيضًا قد تعلق بأهداب 
أستاذه فى خط التعليق» فتمت إجازة الأستاذين فى وقت واحد. تذكر باقى أحواله عند 
الحديث عن خطاطى التعليق. دفن بالقرب من شيخ الاسلام الأنقروى محمد أمين, 
بالقرب من ' قوغه جى دره سی . 
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محمد بن مصطفی»*: البروسوی. كان یطلق عليه اسم " صاحب ألف فن ؛ فقد 
كانت له اليد الطولی فى خوارق الأمور» مثل براعته فى أنواع الخطوط الوجودة فى 
"بروسه"» وفنون التذهیب بانواعها. وأنواع النقوش والقطع والوصل . 

تعلم تجوید الخط فى الثلث والنسخ من کرد زاده |براهیم, وأتم دراسته فى 
استانبول على يد حافظ عشمان. وصار معلمّا للخط فى السرای السلطانی. 

ومن آثاره ما کتبه بخط الجلی فى جامع السوالدة سلطانة باسکدار» وداخل 
مقبرة " اوستی آچق " على مقربة من الجامع» وخطوطه التی کتبها بخطی الجلی 
والتعلیق فى دار الحدیث لداماد باشاء وکتب آية الکرسی بخط الثلث الجلی وقام 
بتنمیقها بقلم واحد فى قبته. وکذلك کتب بخط التعلیق فى القبة الداخلية للعين التصلة 
بسبیل. آما الخط الکتوب بخط التعلیق أعلى القبة والتعلقة بالسبیل, فقد کتبه ولی 
الدين آفندی. ومن آثاره الخطية كذلك التاریخ المكتوب بخط التعلیق على باب الاصطبل 
السلطانی» والتواریخ المكتوبة على الباب الهمایونی والعین والسبیل الربع فى الباب 
الهمایونی » وغیرها من آتاره الخطية التی لا حصر لها . 

يعد محمد بن مصطفی أسير صحبة الاحباب وهو ينبوع العرفان, توفی عام 
۳ ه. تقوست هامته فى أواخر عمره. وأصيب بخلل آفقده شعوره . 

محمد کاظم بن مصطفی»: چورلیلی زاده, ویطلق عليه أيضًا اسم کاظم الایوبی. 
کتب الثلث والنسخ على قورشونجی زاده أحمد آفندی» ثم مشق الخط من بعده على 
الخواچه راسم. ونال الإجازة. رحل عن العالم الفانی عام ۱۱۳۹ه ولم یتجاوز عمره 
الأربعين. وهذا هو التاریخ الذی کتبه على الرقاع الذی شاهده بخط السلطان أحمد 
خان الثالث: 

حضرة السلطان أحمد خان صاحب السیف والقلم 
صار أرباب الفضل فى عهد دولته فى أحسن حال 


221 


هو السلطان العالم السلطان العظیم والكبير 

ومزين ص فحات السعادة والإقبال 
خاصة وقد كتب رقاعة جميلة مزخرفة» ورغب 

فى مشاهدتها الآن الشيخ والشاب شوقًا 
والحق أنه صارت قطرة من القلم الهمايونى لذلك الملك 

خالا أسود على وجنة العرفان لجمالها ولطافتها 
لقد أثار إعجاب العالم باثاره التى لا منیل لها 

وعندما أوصلوها بآثار السلف كثرت الأقاويل 
فليعش متا ارسل باسمأحجمد 

حتى تبرز فى اللغة حروف الألف والحاء والميم والدال 

إذا كان كاظم قد قدم شيئًا جديدا 


فهو أنه كتب التاريخ على رقاعة السلطان أحمد الرائعة والزيدة للعالم 


محمد أمين بن ولى الدين*: من إسكدار. غير أنه كان يطلق عليه الطوپخانه لی" 
نسبةٌ إلى مقامه على الساحل. أجيز من " زهدى آغا ". عين كاتب أغوات دار السعادة, 
فصار ‏ كما يقول يازيجى أفندى بتعبيره ‏ من البارزين أصحاب الحبرة الفضية ذات 
الأنواع الثلاثة. ومن ثاره التاريخ الذى كتبه على باب زاوية من " الخيرات الحسان" 
الواقع بالقرب من باب " حاجى بشير أغا باشا '. دفن بالقرب من " مستجی زاده 
أحمد أفندى "» خارج مقبرة " محمود ياشا الولى " . 
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محمد صالح شمعی»: من اختراعات آجداده مدفع لضرب العدو مصنوع 
بفوهات کثيرة. موجود فى طوبخانه. اجتهد فى تعلم الث والنسخ» ومشق الخط على 
الخواجه راسم وکان یستحسن أسلوب خطه أيضمًا فى الجب والرقعة والریحانی. كان 
يقرن فى طبيعة أشعاره أيضنًا ذکر الشمم. نظم هذا البیت: 
الذی آبعد شمع ذلك الفانوس هذه الليلة عن حضتی 
هر حس هف الرياح ووهن اله سواء 
توفی عام ۱۱۷۱ه قبل أن يصل لسن الأربعين ویتمتم بثمرة تعلیمه. دفن فى 
الجهة القابلة لعين "ساری قريمى آفندی"» خارج " اكرى قپو . وجد هذا البيت بخطه: 
( بيت ) 
مشق خطاء ووقف فى مشقهحرفابحرف 
انظر إلى ذلك الخط المجدول كالطّرة المكتملة حروفها 
وله أيضنا: 
أيها الطفل البتدی فى القراءق إنك تعساوى فى مكانتك مع القلم 
إذا ما كتبت بالخط الجلى» وأكملته على صفحات وجنتيه 
خواجه محمد راسم 48*: الوصوف فى تذكرة " سالا " والعروف پاسم " راسم 
آفندی "؛ والمشهور باسم " ابن یوسف اگری قپولی چلبی ". درس فى آوائل عمره 
العلوم النافعة. وتعلم الخط من آبیه. ثم حصل على الاجازة من " يدى قوله لى أمير 
آفندی " وعمره ثمانية عشر عامّاء ومشق تعالیم الخطوط كلها واحدةٌ تلو الأخری» 
أظهر تفردًا كان موضع رعاية من السلطان أحمد خان, فأسبغ عليه من إحسانه ونواله 
بشکل يطول شرحه. ومن العروف أنه كان یقوم بخدمة تعلیم الطلاب أيام الائنین 
امتثالاً للحديث الذی یقول: " اطلبوا العلم يوم الاثنين؛ فإنه میسر للطالبین". کتب ستین 


و ۰ 
۰ 


مصحفاء وألف نسخة من الأنعام» والحلية. والدلائل, وکتبا فقهية» ومرقعات وقطفا 
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وصحائف ومشارق ومصابیح بالخطوط الستة. ومن الأساتذة الذين قاموا بتذهیب 
آثاره الخطية " حیدر باشا ابراهیم چلبی " وهو تلمیذ الخطاط " عبد الرحمن آفندی 
السليمانية لی ".ى " درغمانی سلیمان چلبی " وهو تلمیذ " الأحدب حسن " الذکور فى 
ترجمة " عثمان آفندی ". وتعلم فن التذهیب من الأساتذة: " عبد الرحمن چلبی البروسه 
لی " وهو تلمیذ الخطاط " مصطفی آفتدی البروسه لى " إمام " توزپازاری ".و سلطان 
سلیملی رشید مصطفی چلبی " الذی تعلم من الأستاذ " قره محمد " رئيس المجلدین, 
وهو تلمیذ الْمُذَهُْبٍ " صولاق سلیمان " رئيس المجلدین» وأخذ فن التذهيب أيضًا من 
الخطاط البروسه لی " هزار فن "ء وتعلم أيضًا من " روغنی چلبی آفندی الاسکداری". 
أجيز فى خط التعلیق أيضًا من " کاتب زاده محمد رفيع أفندى ", له کتابات بخط 
"خردهء تعليق"؛ وبخط نسخ تعلیق كتيها بطريقة رائعة الجمال, جعلت کل من يراها 
یقول إن هذا الخط يشبه سبحة لؤلؤية رائعة. کتب الکثیر من الجموعات والرسائل بخط 
التعلیق, وخاصة فقد کتب تبركًا الأثر السمی " آنموذج اللبیب " للامام السیوطی. رسم 
أيضًا التواریخ التی کتبها بخط المثتا على كثير من البرات والاعمال الخيرية. وخاصة 
التواریخ الدرسة التی کتبها على السبیل والاعین وأعلاهاء والتی شیدتها الوالدة 
سلطانة بحی " عزب قپوسی " فى غلطه, وحروف الألف عنده بلا طرة 
( مصراع ) 
لو راه صاحب عن صنعة الکتاب تاب 

ومن آثاره الخطية أيضًا التواریخ التی کتبها على شاهد حیاتی زاده مصطفی 
أفندى رئيس الاطباء بجوار مقبرة آبی أيوب» وكذلك على العیون القابلة لباب السرای 
فى بشکطاش. سطر الآية الکریمة: ( إن الصلاة ) بخط الثنا على خير الأبواب للجامع 
الجدید السمی بچامع " نوریه " , كان موظفًا فى عهد السلطان محمود خان الحاکم 
السابق» وکان مکلفا بأعمال الزخرفة والتنمیق. ولکن فقدت ما تمتعت به من جمال 
وتصمیم لعدم اهتمام العمال؛ إذ إن النار اضطرمت فى الأوراق» وما وجد هو رسومات 
أخذت بعمل التطریز. ومن یمعن النظر إليها یظن أنها رسم لكاتب آخر. والخلاصة أنه 
قل مه من بين الخطاطین کصاحب آثار له مکانته وتبجیله وشهرته فى الدولة 
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العثمانية. دفن المرحوم فى الجهة القابلة من " اگری قپو الرسوم. وکتب على شاهده 
أقدم خلفائه " مستجی زاده أحمد أفندى. توفی عام ۱۱۷۹ ه . 
التاریخ الذی کتبه على رقا ع السلطان أحمد خان الثالث 
حضرة السلطان أحمد خضان عالم 
بدقائق الفهم كل الفنون الفاضل الكامل والعاقل 
اللك المزين لعرش سلطان العرفاتن 2 
فذاته وی جمسیع أنواع العرفتة 
لا یبلغ الناظرون ساح ةاثار عسرفانه 
ولا يوجد شاطی لفضل بحر مداده الزخار 
لصرير نای قلمه الطاهر تأثیر على 
کل آثار مسجلدات الأفلاك السبعة 
فلیذ کر الژرخون إذا ما كان ملوك السلمین 
قد بلغوا إلى هذه المرتبة من العلم والعرفة والکمال 
ومن العارف ما یصعب تحديد مکانته فى حسن النط 
فقد درس بلا تعلیم غير ذلك السلطان الزاخر القلب ٠‏ 
لا ريب فى أنه لیس مقدرا للبشر غير الکرامة 
وهی ما آفاض الحق على ذلك السلطان العادل الطاهر 
هناك أیضا آلاف من العرفة تتحلى بها هذه الذات العالية الشأن 
لایتحصلها طالب العرفة سوی فى شیخوخته فحسب 
يرسم " راسم " الذی يدعو له هذا الرسم وقد کتب 
الساریخ على رقاعة للسلطان أحمد الکامل »۰ 
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واثق محمد آمین»: أجيز فى خطی الثلث والنسخ من آغا قپولی اسماعیل 
آفندی"» والتعلیق من " قاضی عسکر عادل آفندی . توفی عام ۱۱۵ ه . 

محمد صاحب الرقم*: یطلق عليه اسم " تعلیند تعليند زاده SR‏ 
بتنسيق الكتابة المشهورة والمتداولة وتهذيبها بهذا الشكل بينما كان مبعثرا قريبًا فى 
الحقيقة من السریانی» وفيما يبدو أنه اعتبر موسسناً له. توفى عام ۱۰۳۳ ه . 

محمد إمام ٩‏ التوقادی, تعلم على يد "حسن الاسکداری", وتعلم تجوید الخط, 
وصار إمام الخطاطين. عندما أراد السلطان مراد خان السيطرة على بغداد» دعاه 
بعض الصالحين بهدف الترحيب به» واستكتبوه مصحفا شريفًاء وعندما قال: لن أدخل 
السوق أيضًا بلا ذراع» فعيّنوا قيمته حتى أشرفكم وانتهى إن شاء الله تعالى بدعائكم 
آلف قرش, فأكرمه السلطان أيضا بالف ذهبية تحت الحساب» فسر محمد إمام . 


حدث أن عاد السلطان بعد مرور سنتين. وعندما استحضروا أمامه أجزاء من 
الصحف, تمعن السلطان طويلاً وجال فى خاطره سؤال: لماذا جود إمام أفندى فى 
نهاية الصحف بخط أجمل من بدأیته, فرد عليه ردا ظريفًا: لقد كتبت بدايته مع 
اضطراب فتح بغداد» وكتبت أواخره مع بشرى الفتح وخيال الفرح والسرة. فأسبغ 
عليه بالف ذهبية أخرى. توفى عام ۱۰۵۲ ه . 

درويش محمده: الطويخانه لی, تعلم على يد آقره حصاری"» اشتهر بأسماء منها: 
"الدرويش قره حصاری" و" الدرويش چلبی " و " متولی زاده "» وصار من مجودى 
خطی الثلث والنسخ. له الکثیر من الآثار التی سلك فیها مسكك أستاذه. قصد البقاء فى 
الخانقاه قبل اتمام الألف. يقع قبره بالقرب من آستاذه. كان قد أجاز دمورجی قولی 


يوسف أفندى 





محمد باشا البلغفرادی ۱۰ *»: أجيز من إمام حافظ محمد آفندی. توفی عام ۱۰۸۰ه. 


محمد كاتو14»: البوسنوی. وکلمة کاتو تعنی الکاتب فى لفة الکاتو, انتقل إلى 
السرای الهمايونية, ومشق خطی الثلث والنسخ على درويش علی» وصار أستادًا فى 
مشق الخط بالسرای. توفی عام ۵۱۰۸۷ . 

محمد الأئوری۸۰»: اشتهر باسم " خواجه زاده ٠‏ أجيز فى الثلث والنسخ من 
آصویولجی زاده. صار معلما للخط فى مقام الشیخ حمد الله" بمدرسة فیروز آغا" 
بالقرب من آت میدانی". خلف أربعين نسخة من الصاحف الشريفة وكثيرًا من النسخ 
لسورة الانعام والدلائل, ووفقًا لا ذكرته دوحة نجیب"» فقد كان السلطان مصطفی 
خان الثانی یستحسن خطه, حتی انه استکتبه مصحفا نال فيه آلف قرش. توفی 
عام ٩‏ هھ . 

قام بالحج بعد أن أهدى الصحف الذى كتبه بطلب من خان التتار " السلطان * 
سليم کرای . توفى عند عودته؛ ودفن على بعد نزلين من المدينة المنورة . 

محمد بن عمره: أبوه حلبی؛ ولهذا كان یب باسم عربزاده" (= ی ابن العربى). 
أجيز من " خواجه زاده محمد أفندى " الشهور باسم " قره قيز » عقد مباحثات حول 
قواعد الكتابة مع " حافظ خليل "ء وفّق فى كتابة آلف مصحف شريف بخط جميل. 
توفى عام ۱۱۳۷ھ . 

محمد بحرى باشا»*: من تلاميذ درويش علی. كانت كل نقطة منه فى كل سطر 
هى بمثابة خال جميل على وجنة بهرام السعيد. كان وَفقًا لما يذكره " سالم " - يرسم 
الطغرا التى كان يكتبها مسننة خلاف العادة بادنًا بحرف الصادء لكى يتميز بنفسه عن 
الطاء, وهو اسم من مسميات السلطان "مصطفی خان الثانی". توفى عام ۱۱۱۲ ه 

محمد الستچقدار 84+ : ذاع صيت السنچقدار الخطاط باسم " چلبی الامام " 
لانه كان إمام چامم خير الدین. كان من قدامی تلامیذ حافظ عثمان . 


227 


درویش محمد ۸۰*: ذکر بالتفصیل بلقب " کوکب " فى " تحفة الخطاطین ". تعلم 
أنوا ع القراءات السبع بكمالهاء وازدادت شهرته فى تجویده للخطوط الستة؛ ومن 
العروف أنه كان تلمددًا لحافظ عشان آفندی. لکنه أبدى عقوقه تجاه أستاذه بدلا من أن 
يرعى حقوق أستاذه, أخذ مصحفا من يد أستاذه كان قد شرع فى كتابته قائلاً له: 
إننى أكتب أفضل من آستاذی, وقام ببری قلمه حينما هم بالكتابة» فقطع أصبعين من 
أصابعه فجأةٌ, ولم يستطع أن یتمه لعدم التئام جرحه خلال عام. توفى عام ۵۱۱۶۹ . 

محمد»: الشامى كان أبوه من الموالى» أطلق عليه اسم " مُلا زاده ٠”‏ أجيز من 
محمد العمرى وسيد عبد الله. كتب ثلاث نسخ من تفسير البیضاوی» ونحو أربعمائة من 
الدلائل الشريقة. دفن فى جامع " حكيم زاده على باشا ". 

محمد ۵۵*: العروف باسم " ابن تون قوياران ". يوجد هذا البيت المعروف على 
شاهد قير جده المعروف بعزفه على الكمان: 

صاحب النزل فى الميدان الذى اسمه توز قوپاران 

تعلم ملاحة الخط على رمضان أفندى: وصار صهرًا له. توفى عام ١١77‏ ه. كان 
كاتيًا فى جامع ابراهیم باشا الواقع فى " سلورى قپوسی " ( = باب سيلورى) وكان 
يالف الكتابة فى الاوقاف, وقد تعهد بدوام العمل فيها. دفن خارج الياب المذكور. 

محمد كريدى ۸۱*: أجيز من " حافظ عثمان ۰ توفى عام ۱۰۵ ه. كتب إبراهيم 
نامق على شاهد قبره. دفن فى موضع يشرف على طريق بين باب أدرنه وطوب قپو . 

سيد محمده : مستجى زاده القرامانی» تعلم العديد من الدروس المتنوعة فى 
تجويد الخط على يد درويش على إمام مسجد الاجه. شرع يكتب مصحفًا عند البدء فى 
تشييد جامع " حكيم باشا "» وانتهى من كتابته مع نهاية بناء السجد, فوضعه فيه . 

محمود بن أحمد»: تلميذ " الشيخ حمد الله ". من المسلم به وجود نسخة له من 
كتب الحديث الستة التى كتبت عام 91717ه وموقوفة فى مكتبة " الشهيد على باشا ", 
وهی نسخة يجب مشاهدة تذهيبها وتجليدها . 
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محمود ۵۸: العروف باسم " الطوپخانه لى ". تعلم الثلث والنسخ من " محمد 
e Sa‏ یت تیه ا ا 
A‏ فلقّب بلقب کاتب السر السلطانی؛ ولهذا اه E‏ 
کاتب السر السلطانی؛ وأحيانًا پاسم محمد محمود . توفی عام ٠٠ه.‏ هذا الصحف 
موجود الآن فى مكتبة " آیا صوفية " 

ترك محمود»: ندم على ترکه لدیاره. وافتخر بقربه من قبلّة الکتاب. وعلی هذا 
النحو كان يشكو من الفلك وییکی حظه. كان یعتبر نفسه کاتبا وسط جهلة کمصحف 
فى منزل ذمی . 

وکان یظن نفسه ياقوت زمانه, وابن هلال آسمان الخطاط البارع. كان یظن 
خرابة بالقرب من " درغمان "» و" شریح القاضی " فى طریق القضاء. ووفقا لما رواه 
القربون منه أنه كان مزورًا لكل عمل مزور» ومديرًا لكل عمل غير محمود. كان " لجلاج 
' زمانه فى الشطرنج و" أردشيريابكان " فى لعب الطاولة» ومن المؤسف التعرف على 
حاله, فهو يبدو غير مهزّبء غير مبال» شریدا, لا مأوی له, وكأنه مثل: 

لا نظیر لى فى النرد والشطرغ فما أكثر ما أضعفت اللك وأمته 

قیل عنه: 

آستاذ بلا تلامذة عالم بلا فضل خطاط بلا كتابة خطاط بلا أثر 

توفی عام ۵۱۱۷۷ ومن الفخر أنه تتلمذ على يديه من التلامیذ مثل "محمد نوری". 

السلطان مراد الشالتب: برع فى الثلث والنسخ والتعلیق براعة فائقة, لهج عالی 
آفندی فى مناقب الفضلاء باسمه. ومن نماذج فضله ما رسمه من الشهادتین وعلامة 
تاريخ الأمة فى اللوحات التی علقت على جانبی الطاق العالی لحراب جامع آيا صوفیه, 
وتعد آية من آيات الله. ومن آثاره الخيرية آربعة محافل حجرية وکویان من الرمر 
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ومنارتان کبیرتان فى باب مدرسة الجامع الذکور وفی الجهة القابلة له دیوانه آیضا 
موقوف على مكتبة " الحکیم على باشا . . 

السلطان مراد الثانی: جده " پیلدیرم خان " وأبوه " چلبی سلطان محمد خان ۰ 
وابنه " محمد خان الفاتح ". وهذا دلیل كاف وبرهان واف على علو شانه. وهو سلطان 
ذو شأن وصاحب السیف والقلم الذى ضم لرمح خطه ملاحة خطه. تولی السلطنة 
مرتین» دفن فى موضع ببروسه یسمی " مرادية " نسبة إلى اسمه, ودفن فيه أيضا 
آخر السلاطین الستةء ونورد هذا البیت الرائع کشاهد على قوة طبعه: 
أيها الساقی أحضر لنا مرة آخری شرابنا ‏ آخبرنا عن اخسرب وقدم لى الرباب 

مصطفی عالی بن أحمد»: الگلیبولی» کتب الثلث والنسخ على "شکر الله زاده بير 
محمد دده. ومن آثاره مناقب الفضلاه» وتحفة العشاق, وأنيس القلوب» ومائة قصة 
وعبرة» وروضة اللطائفء والجالس السبم» والصداقة والوفاء. وترجمة کیمیاء السعادة؛ 
وزبدة التواریخ والنشات. ودیوان الاشعار» وغيرها من الآثار. توفی عام ۱۰۰۸ ف. 
ويعد مناقب الفضلاء أحد مصادر تلك الرسالة . 

مصطفی فيضى»: قاف زاده. من المسلم به براعته فى الثلث والنسخ والتعليق 


٠ ۳ 


وفی کل الفنون. تاريخ وفاته عام ۱۰۲۰ه ومقبرته فى ' آیوب 

مصطفی راقم :*٩۳‏ طاش مکتبلی» مشق خطی الثلث والنسخ على قله لى» ونال 
الاجازة. وقام بالخدمة فى معية الاستاذ, وتفوق فى التعلیم. ترك مائة نسخة من 
الصاحف الشريفة. فضلاً عن سائر آثاره. توفی عام ۱۱۸۱ه. دفن بجانب أبيه فى 
مقابر " مركز أفندى " . 

مصطفی بن يوسف ۷۱»: القکلیجه لی» أجيز من أخيه إسماعيل أفندى والرحوم 
حافظ الامام» وفق فى كتابة الکثیر من الصاحف والآثار الوفيرة. قام بتقلید آثار 
الشیخ حمد الله» غير أنه كان یضع اسمه هو. توفی عام ۱۰۸۰ هء ودفن بجوار آخیه 
فى مقاير حصارى الأناضولى . 





سید مصطفی ين أبى بكر»: أجيز من آخواچه زاده سید أحمد ", كان من خلفاء 
العدد, وكتب الكثير من الشفاءء وتفسير ابن عباس. كان لا يزال على قيد الحياة حتى 
عام ۱۲۰۰ هش . 


مصطفی بن سلیمان*: اشتهر بلقب " توز قوندرمز" . درس تجوید الخط على 
الخواجه زاده محمد آفندی . ومن آثاره تاريخ الرحوم نحیفی الذى کتبه على العین 
الكبيرة التی تعد من أعمال السلطان " محمود " الخيرية الواقعة فى طوپخانه. توفی 
عام ۱۱۵۷ه. 

مصطفی بن عبد الرحیم الا * : كان یطلق عليه اسم " آقسرائی کاتب زاده ". 
أتم خطی الثلث والنسخ من الرحوم " زهدی إسماعيل آغا ٠‏ وکان أول من نال 
الإجازة. تعلم أيضا الطغراء من " إبراهيم حنفی " فى مجالس متعددة. أقدم على تعلیم 
الطلبة فى منزله القریب من آقسرای, وأطلق عليه اسم صاحب الا لاف من الطلاب لهمته 
وجده. توفی عام ۱۱۷۲ ه. دفن بجوار آبیه فى مقابر" قیالر ". کتب على شاهد قبره 
تلمیذه " محمد کراسته جى زاده " . 

مصطفی سامی»: العروف باسم " ارپه أمينى زاده ". بعد حصوله على الاجازة 
فى خطی الثلث والنسخ من " قره قيز خواجه محمد آفندی "» اجتهد فى تعلم خط 
التعلیق, وتعد خطوطه فى شکست تعلیق من الخطوط الرائعة وهی مركبة من القلم 
الفارسی وقلم الرقعة. له دیوان مرتب. وخاصة أشعاره الترکیب بند التى عارض فیها 
روحیلا مثيل لها . نوی عام ۱۱۶۷ ه. 

مصطفی بن عمر الأیوبی ۶۵*: ابن " صویولجی "؛ وجد صاحب الدوحة محمد 
نجیبا. نال الإجازة من الرحوم " درويش على ٠‏ کتب سورة الانعام مائة نسخةء وترك 
من الآثار لا حصر له. تُوفَى عام ۱۰۹۷ ه. توفی وعمره سبعون عاماء ودفن بجوار 
أبى أيوب فى مقابر باعلی نافذة السكة الواقعة فى الجهة القابلة لدرسة قاضی 
العسکر عارف أفندىء ودفن بجواره أحفاده. ومن آثاره التاریخ الذی کتبه على قبره. 
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مير مصطفی بن فرهاد»*: من المغترف به أنه كان مجودا للخط, کتب هو وأخوه 
مير أحمد على أبيهما. كان قد أسهب فى سرد أحواله بالتفصيل فى نهاية الصحف 
الشريف الموجود فى مقبرة أبى أيوب الأنصارى ومقبرة السلطان سليم القديمة . وقد 
ذكر أباه أيضاء أما جده لأمه فكان رجلاً مرموقًا فى حرم جامع السلطان محمد. توفی 
عام ۱۰۲۷ 


محمد آفندی الیلفرادی صار أستادًا فى مشق الخطء وتفوق فیه. برع فى فن 
الموسيقى وكان صاحب فضل فيه أيضا . 

يروى أنه حضر مجلسًا من مجالس الاجازة» وعندما وضعت لوحاته أمام 
الأساتذة لاجازتها كالمعتاد» زاد استحسان الأساتذة ومدحهم لهاء غير أن المرحوم رد 
عليهم قائلاً: ‏ إن إعراب هذا الخط ليس فى محله؛ ومن ثم فحُسنه لا یکتمل, ولابد من 
تعليم وضع الاعراب فى أماكنه یضا"» وبعد مرور خمسة أشهر من هذه الدعوة» علم 
وضع الإعراب. توقى عام ۱۰۹۵ه. 

مصطفی طبعی»: كتب الثلث والنسخ على راسم آفندی» تال الإجازة. برع فى 
الوسیقی, ورغب أيضًا فى الشعر والإنشاء. ومن المناسب أن نورد هنا بعض أبيات 
فخرية من القصائد التى نظمها: 

( أبيات فخرية ) 


حصلا على الاجازة فى الخط الطاهر فى دولتکم 


ولا نظن آندا أجل زنابرقغرة 
اذ اننی لم أقصر قط فى تجسوید الخط 


حتى بلى البدن, وصرت أمشق الخط كما كان 


دا 
ريا 
را 


لا یوجد بینکم سهم مثل قلمی الندفع کالرمح 
ولا يوجد أيضا من یکسر خط الحُساد مثل مبرأتى 
إذا ما خط برسم مثل البرجار بجانبى 
انطلقت دواتى على الأعداء كقذيفتى هاون 
إننى آمل أن تصل إليهم سيوف " حروف الراء " 
فإن تلقعها فقد حوصرت اللصوص جميعها 
أحوز بیدی على عصا الأقلام الستة إن شاء الله 
ولا آخشی إن صارت سبع قذائف (خطوط) 
قال لی ذات يوم أستاذى ' أكرى قيولى" 
هذا صحيح لو أنك سعيت سعیا حذینا 
ولربما آدرکت شهرة مغل " حافظ عشمان " 
آه ! إن لم تسحن طلع تك وذقنك ! 
لقد تفتحت ورود الروض تلك بالخط الشريف 
و اخترع كل جدید وصار نافذة على تكايا المشيخة 
و قهرالالاف فى م يدان الکتابة 
رأسقط سهام حاملى الأقلام من الخطاطين 
لقته فلت من ف ا هة يط ارف 
وطالا نسخت للسلف وخططت کل ما هو جدید وحسن 
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مصطفی»: الأدرنه لی. والشهور باسم " ضرب زاده ٠”‏ أجيز من " حافظ عثمان " 
شخصیا. والعروف أن " حافظ عثمان " كان یحمله كتابة بعض الکتابات فى آدرنه 
بخط الجلی لضیق الوقت. ویقوم هو بتصحیحها بنفسه. کتب اسمه على قبر له شاهد 
عليه رسم مربع الشکل ومتساوی الاطراف یطلق عليه اسم " قطب طاشی ونقطة 
طاشی " ( أى حجرالقطب وحجر النقطة ) . توفی عام ۱۱۶۲ه . 

السلطان مصطفی خان الثانی*: تعلم حسن الخط على " الخواجه زاده محمد 
آفندی" وأتم دراسته على " حافظ عثمان " ومن دلائل قضله تلك الثريات الوجودة فى 
کل جامع من الجوامم السلطانية. وکذلك البسملة المكتوية بالتوقیع» وهی إحدى لوحات 
" آيا صوفية " الکبیر» ومن الواضح أنه استخدم قلم التعلیق فى اللوحات التی کتبت 
بخط واحد. وقد فقد هذا القلم بینما كان " ولد أمجدى " یقوم بتعمیر جامع " محمود 
خان ". وكثيرًا ما كان یتسربل بملایس الاحرام فى حضور " حافظ عثمان آفندی "» 
وباخذ مداده» ویشرف بمشاهدة کتاباته. 

مصطفی بن محمد»: "آورمان زاده » أجيز من صاحب الدوحة " محمد نجیپ". 
رسم مصحفا شریقا فى عشر ورقات. توفى عام ۱۱۱۰ ه. 

مصطفی پاشا بن محمد باشا 1۸ ٭: أجيز من الرسام " عمر آفندی " 
وهو من البلاط الهمایونی» عندما كان جندیا, کتب الآية الكريمة التی اقتبسها 
پیری زاده " مفتی صاحب آفندی عند تعمیره لكنيسة " آیا صوفية » وعلقت فى الباب 
الکبیر. ومن آثاره الخطية الحلية الشريفة الوجودة فى لوحة آية الکرسی الْمُعلقة 
بمقبرة آبی أيوب الأتصاری". والخطوط الكتوية على الفسقيةء وغیرها من الآثار. 
توفی عام ۱۱۷۰ ه. 

مصطفی شهدی»: الأنظاکی, أجيز من " الخواجه زاده محمد الائوری ٠”‏ كان 
ممتارًا فى الخطوط الثلاثة: الثلث والنسخ والتعلیق. أتقن الحدیث باللغات الثلاث. 
ویحضرنا هنا هذان البیتان کدلیل على طبعه: 
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يتجلى اجمال فى مطالع أشعاره كالقمر 

رتظهر مصاريعه مقوسة الحاجبين كشق القمر 
إذا ما كانت القطعة لأمير أو بخط عماد فوجهها 

تطير فيه حاجباه بملاحة الخط, ويتألق الرقاع 


مصطفى عاطف»: كتب الثلث والنسخ على الآغا قيولى إسماعيل آفندی"؛ ثم على 
ابنه "مصطفى آفندی". صار من كتاب قلم الدفتردار» ويلغ الكمال أيضًا فى الديوانى 
والرقعة والسیاقت» وخاصة يعد خطه الديوانى دستورًا للعمل به بلا شك. ومن آثاره 
الخيرية مكتبته الواقعة بالقرب من إدارة "الشيخ وفا". كان وهبى يلقبه بالشاعر الجميل, 
له ديوان مرتب هجانیا . وتعد الرسالة التى جمعها بشأن الاختلاف والتداخل بين 
السنين القمرية والشمسية من الرسائل التى يعتنى بها المحاسبون عند جمع الجزية . 

ممى ديوانه»: على الرغم من أنه لم يقم بتهذیب خطه, فإن من المسلّم به قدرته فى 
الأقلام الستةء ذكر فى " مناقب الفضلاء " و" ممى " ترخيم لكلمة " محمد ". 

مصطفى حافظه: كان إمام قرية " نقطه جى زاده " بأدرنة» وكان يطلق عليه 
أيضا اسم جلبى الإمام. أجين فى الخط من " يوسف الرومى ". خلّف من الصاحف 
نحو خمسين مصحقا وکثیرا من الآثار الأخرى الجميلة. كان حافظًا للقرآن ومحبوبًا 
من الإخوان وخادمهم» فهو شخص خال من العیوب. تُوفى عام ۱۱۳۰ه. 

نصوح»: كان كاتب السر فى عهد السلطان " سليمان خان "» وهو يعد المؤسس 
الأكبر لنهج ' مطراقجى " . 

يحيى بن عثمان ۷۷: الطويخانه لى. كان يوقع باسم " فخر الدين " أيضًا. شعر 
بتفاؤل حينما وجد خطا بين الثرى عند قيامه بتطهير قبر " تيمورجى قولى يوسف 
أفندى ", فشرع يمشق الخط فى الحال على " أنيارى زاده على أفندى ". نال الإجازة 
بامتياز من " حسين جلبى ". عندما رحل أستاذه وهو على مشارف الحصول على 
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الاجازة. كان حاضرا فى مجلس الاجازة كل من: " يدى قوله لى وراسم آفندی ˆ 
و الخواجه غلطه محمد آفندی" و " صویولجی زاده " و " زهدی اسماعیل آغا " 
ووفانی مصطفی . 

کتب یحیی" الذکور القرآن الكريم خمس عشرة مرةء وکتب جمیم خطوط الایات 
بالحرف والكلمة التی کتبها مكلقًا بهاء على ضریح القام العالی داخل الأبواب الجانبية 
لجامع نور عثمانية", ثم قام بتجدیدها ونفض عنها غبار الرماد بعد اضطرام الثار 
فیها. توفی عام ۱۱۱۹ ه. وقبره یقع فى القابر القابلة لتكية "مراد أفندى . 

یحیی الصوفی ۲۳*: ویطلق عليه أيضًا اسم "یحیی الرومی"» وهو من أدرنة, 
مشق الخط على " عبد الله الصیرفی " کتب بخطه سورة الفاتحة على نوافذ خارج 
فسقية جامع " محمد خان الفاتح "» وکتب بداخلها» وعلی باب الجامع من الخارح» 
وکان قد کتب فى البداية على نافذة بنواحی " آق دکز ". توفی عام ۸۲۸ ه. 

یعقوب الهندیه: لقبه السلطان " أحمد الثالث " بهذا اللقب بسبب شکله, أجيز من 
حافظ عثمان. یقول أهل الخط إنه عاصر " یعقوب آفندی " الخطاط الشهیر. كان له باع 
طویل فى شتی العارف أيضاء ومن الحقق أنه تمتع بموهبة فائقة فى تقلید الآثار ومن 
سبقه من الأسلاف. رسم " برهو " على باب مدرسة آبی أيوب الاتصاری للخطء 
والواضح للمدققین أنه صار مفضلاً على وفائی واوین. توفی عام ۱۱۹۲ ه. دفن فى 
"خرمنلك" بأسکدار . 

سید یوسف بن سيد تاج العارفین»: کتب على ' بير محمد بن شکر الله خليفةء 
وكان خطاطًا لا مثيل له. وقد دفن المصحف الكبير الذى كتبه عام ۱۰۰۵ ه فى مقبرة 
حضرء خالد . 

پوسف»: یتضح من خلال شاهد ضریح " تیمورجی قولی " أنه كان من تلامیذ 
درويش محمدء وأحمد قره حصاری, ومن المؤكد أنه من تلامیذ الارویش. ومن آثاره 
الخطية الشهادتان اللتان سطرهما بخط الجلی أعلى نافذة ضریح التكية مقابل جامع 
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کوچك پیاله فى حی قاسم باشا . وجمیع الخطوط التی کتبها بخط الجلی فى جامع 
قلیچ على پاشا" بطویخانه. وحدیث القتح الذى كتبه على حائط جامع أبى الفتح 
السلطان محمد خان, وغیرها من الآثار الأخرى. توفی عام ۱۰۰۷ ه. ودفن فى تكية 
قره باش پطوبخانه . 

یوسف سیمین قلم»*: تلمیذ " تیمورجی قولی. وقلما ظهر مه وقام باثاره. توفی 
عام 0۰ ها 

يوسف الإمام 487»: الصادق والقانع إمام جی, الْمُلا عشقی» صاحب الخلق 
القویم. تعلم الثلث والنسخ فى البداية على يد " صویولجی زاده أيوبى مصظفى آفندی"» 
ثم انتقل بعد وفاته إلى " قره قيز ". ونال الإجازة. له ستة من الأولاد» كانوا أصحاب 
فضل وكمال على العالم آجمع» ومن بينهم " إبراهيم واثق " و " سليمان راجى " 
و"السيد راسم. دفن بالقرب من عين " قريمى " فى حى یسمی " كوجك طوقمق ". 
توفى عام ۱۱۶۳ هه . 

حافظ یوسفه»: إيرانى الاصل, قصد حفظ القرآن الکریم من الامام "حصیرجی" 
باستانبول, وصار من خدام تجوید الخط. ونال الاجازة فى النهاية من إبراهيم 
الرودسی. قام بمشق الخط أيضًا على السید راسم خلال کتابته للمصحف الشریف 
بالخط الصنع وهو مرْيّن حامل الصحف بجامم نور عثمانیه, وعين فى النهاية معلمًا 
للخط فى غلطه سرای» توفی عام ۵۱۲۰۱ . 

یوسف مجدی ۴۸۷: مشق خطی الثلث والنسخ على حافظ عثمان آفندی» ونال 
الاجازة. ومن المؤكد أنه كان صاحب ملكة فى الخط, وکان بارعا أيضًا فى الرقعة 
والتعليق. توفى عام ۱۱۳۳ه-. دفن فى الجهة المقابلة لجامع " تقيه جى " خارج 
طوپقاپی . 

يوسف الرومى /8*: الکفری» وهو معتوق أحمد أفندى. أجازه حافظ عثمان فى 
الثلث والنسخ. وقد تفرع من سلسلة أساتذة أدرنه. توفى عام ۱۱۲۱ه. 
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مشاهیر الخطاطین فى الثلث والنسخ الذين ظهروا بعد ۱۲۰۳« 


والقطع» كان خطاطا حاد الطباع رث الثياب. أقام فى البداية تجاه جامع جراح باشا 
بإستانبولء ثم سكن فى الدينة النورة. كان لا یزال حیا حتی عام ۵۱۲۱۰ . 

عبد القادر»: له كثير من الآثار. وهو من تلامیذ اگری قپولی". توفی عام 
۰ مه ودفن بالقرب من " الشیخ حمد الله " . 

عثمان»: العروف باسم الداماد عفیف". مشق الخط على "الخواجه زاده مصطفی 
آفندی"» وهو من خلفاء الدیوان الهمایونی» وتعلم الطرز الشيخانية. فصار خطاطًا 
امتلك ناصیتها. كان الشار إليه قوی الجسمان رث الثياب» ونادرًا ما كان یوجد فى 
زمانه تلك القامة. کتب مصحفا شريفًا بأمر السلطان سلیم خان من أجل اللواء 
الشريفء ونال عمامة مطهمة مكافأةً له. توفی عام ۱۲۱۰ هء ودفن بجوار الرحوم 
حمد الله فى أسکدار. آما عفیف والد الزوجةء فهو من تلامیذ حسین حبلی» وتوفی 
عام ۵۱۱۱۷ وقبره قريب أيضا من الشیخ حمد الله . 
واشتهر بمحامد الاأخلاق. كان يقضى معظم أوقاته فى تعلیم الطلاب. توفی عام 
A.‏ ودفن بجوار الشيخ حمد الله باسکدار. 

إسماعيل زهدی»: أخو مصطفى راقم. كان يكتب الخط الجلى ببراعة فائقة 
وأستاذية ماهرة. شوهدت مصاحفه التى بلغت أربعين مصحفا. له الكثير من المرقعات 
بایوب. وکتب الخط الذی یعلو باب القبر المذكور بساری زاده. یقم قبره بچوار حضرة 
أمير بخاری خارج باب أدرنة. توفى عام ۱ هھ وكتب أخوه على شاهد قبره. 

حافظ محمد»: الطوسوی, وهو تلمیذ دلی عثمان. كان يقضى آوقاته فى الكتابة, 
توفی عام ۱۲۲۲ ودفن بالقرب من الشیخ الرحوم. 


238 











بالایوبی. وشوهد أيضًا من آثاره التی كان قد وقعها باسم قاسم الپاشالی. كان آبوه 
نوتیا, مشق الخط على نائلی ومصطفی الكوتاهية لى وصار مجودا للخط. ولکن الفرق 
يق خطه وخط آبیه مثل الثری والثریا. كان الرحوم نائلی أستاذا فى مدرسة طاش 
بغلطه. وکان یقضی آوقاته فى كتابة الصحف والشفاء الشریف. ویوجد مصحفه 
الشریف الرقم برقم ۸ توفى عام 6ه وقبره بجوار باودود فى دفتردار یوب 

محمد صالح»: تلميذ آق ملا عمراء أقام فى قرية ارن. وفى "أت میدانی » 
ويالقرب من مقيرة "حسن بابا"» وفى أسكدار وفى نواحى صلاجق. كان فى بداية أمره 
لا مباليا بطبیعته. وعلى الرغم من أنه كان يقضى أوقاته فى حالة من اللامبالاة وابتلى 
بشرب الخمرء فإنه أقلع عن ذنويه بعد فترة وجيزة؛ وأعلن شعار الصلاح» وكأنه يكفر 
عما بدر منه فيما مضى. ذات يوم سأله " حافظ أفندى " قائلاً ماذا ستفعل يوم القيامة 
بتلك الأعمال التى ارتكبتها فيما مضىء وما هو جوابك عندما تكون بين أيادى الباری» 
فرد عليه قائلا: 

جعت بأمور أربعة ليست يا ربی فى خزائنك 
الإعام والعوز والعذر والذنب 
وكان یقول اننی أتنكّ بحمل آثاری فی جوال وأستخرجها لديوان الحساپ. 


ووفْقّا لرواية موثوق فيها أنه توفی عام ۱۲۳۹ ه وهو یکتب القرآن الکریم. ورغم 
ما اشتهر عنه فإن الرحوم كان قد کتب القرآن الکریم ۲۱۲ مرةء ووفقًا لرواية أنه جاوز 
فى کتابته لاجزاء القرآن الشریف بضع آلاف الرات. غير أننى آشعر بعجز لا آسمع 
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هذا عنه» فى حين أن رئيس الخطاطین فى عصرنا وهو الأستاذ " عبد الله آفندی " قد 
كتب القرآن الكريم 554 مرة. أما عن خطه فلا يقارن مع خطوط أحد؛ فقد اعترف 
جميع الخطاطين بان له طريقته الفائقة الروعة والجمال التى تعبر عن أستاذيته. يعد 
تاريخه المكتوب بخط الجلى رائع الجمال, على عين بجهة ' یکی باغجه '( أى الحديقة 
الجديدة )» يعتبر متنزهًا خاصا وعامًا. وله أيضا كتابة جميلة على عين فی آت میدانی" 
(< مضمار الخيل) . 

محمد أمين*: كان من أساتذة الديوان الهمایونی» على الرغم من أن البعض ذهب 
إلى أنه تعلم من أبى بكر راشد. ووفقًا لا رواه الثقاة فإن المرحوم ومعه حافظ جمشير 
وحافظ سلیمان, كاتوا تلاميذ لآق ملا عمر . 

كتب تاريخًا نفيسًا للغاية عام ۱۲۲۲ ه على مقصورة المؤذن بجامع جراح باشا. 
وفى الحقيقة, فإن خطوطه التى كتبها على مقبرة حميدية جديرة برؤيتهاء توفى 
عام 6ه . 

خليل وهبى*: تلميذ " إسماعيل زهدى ". توفى عام ۱۲۶۰ه . 

عمر وصفی»: الطرزونی» مشق الخط أولاً على "حافظ یوسف"؛ ثم على يماق 
زاده صالح أفندى ". وبعد بلوغه مرتبة عالية فى الخط, انخرط فى سك أساتذة البلاط 
الهمایونی. وربى العديد من مشاهير التلاميذ. ليس له نظير بين المتأخرين فى فضله 
ومقدرته على تربية التلاميذ أكثر منه. توفى عام ۱۲۰ه ودفن فى قره أحمد 
بأسكدار. كتب أعظم تلاميذه مصطفى حلمى حكاك زاده بخطه على شاهد قبره. 
يروى أنه يوجد حتى الآن فى خزينة القاهرة بمصر الصحف الشريف الذى لا نظير له 
وقد كتبه بأمر حسن باشا الجزائرلى. كان قد كتب بخطوطه فى الجامع الكائن داخل 
ثكنة حسن باشا فى قاسم باشا". وخط على أبواب الثكنة» وعلى عين حسن باشا 
'بالقرب منهاء وكذلك كتب بخطوطه على العين التى بناها السلطان محمود فى فنار 
الأناضول . 


مصطفی راقم أفندى*: من مشایخ الاتاضول العلما» تفرد فى عصره بالصفات 
الحميدة والخصال الفاضلة وتمیز بفضله وعلمه. انتهت عنده عام ۱۲۶۰ه ارتداء 
عمامة الشيخة. فلم يكن يرتديها أى شيخ من بعده. كان قد کتب بخطوطه على جامع 
جهانگیر المحترق الآن» وكذلك على جامع النصرتية فى طويخانه. ولكن ما كتب من 
خطوط بخط التعليق فهى ليسارى عزت أفندى. توفى عام ۱۲۶۱ه ودفن فى 
'زنجيرلى قپو بالفاتح والخطوط الموجودة فى قبره بخطه هوء وما خط على أبوابه فهو 
لهاشم أفندى. 

على الصری»: تلميذ " دلی عثمان '. وکان من العلماء والفضلاء. فقد كان زاهدا 
تفا مشافا ومشتقیما: صاحب مولفات دينية فى الحديث, توفی عام ۱۲۶۲ ه» ودفن 
فى " چرچیر. 

محمود جلال الدين*: ابن "محمد الداغستانی ". آقام فى حى یسمی " استاوریس 
بقرية " جنگل ". ووفقًا لاحدی الروایات. فإنه كان تلمیذا لآق ملا عمر أفندى؛ وفی 
رواية أخرى فإنه من تلامیذ الاستاذ راسم أفندى» مشق الخط على عبد اللطیف آفندی. 
ویذهب البعض إلى أنه لم يكن قد مشق الخط بالتعلم من حد على الرغم من أنه رغب 
فى مشق الخط على " يماق زاده صالح " وقد كان لا ینقاد لأحد متعجرفا ومتکیرا 
مجادلاً. ثم اتجه إلى أبى بكر راشد الذی عاب خطه قائلاً إن تجوید الخط متوقف على 
كثرة الكتابة فحسب. ولکن جلال الدين أظهر تحدیا ذاتیا بسعیه وجده واجتهاده بدرجة 
تفوق فیها فى تجوید الخط على الجمیم. إن خطه لا یحتاج التصریف به ووصفه 
وهو بهذا الشکل لا يعد تلميدًا لاحد فى الحقيقة. توفی عام ۱۲۶۵ ه. ودفن فى ساحة 
فناء " الشيخ مراد . كان قد کتب بخطه على مقبرة والدة السلطان " سلیم " السلطانة 
"مهر شاه" وما کتب من خط التعلیق على نوافذ القبرة الذکورة فهو للمرحوم 
'يسارى . 

وتعد " آسما عبرت ". وهی زوجة الرحوم جلال الدين "» من الخطاطین أيضاء 
دفنت بالقرب من زوجها . 
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حافظ إبراهيم»: لقب بشوقی, آقام فى اوتلوقچی یوقوش" فى السلطان محمد". 
وشو بعد من زمرة الشعراء والادیاء كان يجالس فى محافل الخمر وحقلات المسامرات. 
الكلمات التى تعبر عن جمال خطه . 
فى البداية انخرط فى خدمة السلطان المشار إليه. وتولى من بعده " راقم أفندى " هذه 
الخدمة. توفى عام ۸ ه.. ودفن بالقرب من قره جه أحمد فى " أسكدار" . كتب 
"حاجى طاهر آفندی على شاهد قبره ۰ 

عبد القادر«: اطلق عليه اسم " شکری " وتخلص باسم " کوتاهیه لی "» وهو تلمیذ 
آمصطفی أفندی . وهنالك دعوی بتميزه فى الشعر والنثر توفی فى " قنغریده »وقد 
وجد أثر له كان قد کتبه عام ۱۲۵۰ ه . 

حافظ محمد شاكر»: اشتهر باسم " حافظ البالطه جى ٠‏ وهو من تلامیذ " لاظ 
عمر", كان شخصًا ضخم الجثة قوی البنیان توفی عام ٠٠٠١‏ ه فى الحجاز . 

مصطفی البروسلی»: اشتهر باسم " بیله جکلی ". أقام فى مدرسة " بشیر آغا " 
بچوار " آیا صوفية ". وهو أستاذ الرسام " حاجی فتاح " الذى لایزال حیا الآن. توفی 
فى حدود عام ۳ هف. ودفن بجوار الرحوم " الشیخ " 

محمد الصادقب: من تلاميذ 0 لاظ عمر , يظن أن وفاته حدثت قى عام ۲ هم 
ودفن بالقرب من مركز أفندى. 

على وصفی»: مشق الخط على لاظ عمر ". كان لا نظير له فى الكتاية, له آثار 
عديدة فى المرقعات والقطع. كان يقضى معظم أوقاته فى تعليم الطلاب. توفى 
عام ۱۲۵۲ ه فى الوقت الذى كان فيه من أساتذة البلاط الهمايونى. ويدل شاهد قبره 


على أنه كان جدیرا بالرحمة . 


یا 
د 
دا 


إبراهيم سکوتی*: كان حارس فى سرای السلطانة أسما. انخرط فى سلك الخطاطة, 
وذاع صیته. توفى عام ۱۲۵۳ه وقد بلغ من العمر عتیاء ودفن خارج باب أدرنة. 

محمد هاشم*: كان يترأس القائمين على سك العملة, وهو أخو مصطفى راقم, 
ودفن بالقرب من مقبرة " راقم . توفى عام ۱۲۹۹ ه. كتب بخطه جميع الخطوط فى 
مقبرة السلطان محمود . 

يوسف یساری»: القباطاشلی. وهو تلميذ " حافظ چمشیر" › توفى عام 1577 ه. 
ودفن فى مقابر الشیخ فی ماچقه . انتسب له من الطلاب الکثیرون ومن بینهم 
الخطاط محمد أفندى الذی توفی حوالی عام ۱۲۹۷ ه . 

حاجى طاهر»: تلميذ " محمود طاهر " وقام بخدمة تعليم " السلطان عبد الجید" 
توفى عام ۱۲۸۲ هء ودفن فى " قرق نردبان " بأيوب . 

كان قد كتب بخطه فى جامع " الدفتردار ' فى ميناء " الحرم " بأسکدار» وكتب 
التاريخ على جامع الاوقاف, وكذلك الخطوط يجامع " قپو ایچی " فى غلطه . 

سید محمد > *: تلميذ لاظ عمر أقندى". کان خادم جامع فیروز آغا" بطویخانه, 
كان یقضی معظم آوقاته فى تعلیم الطلاب. توفی بمصر فى أثناء عودته من الحج الشریف. 

أمين آفندی»: كان أستادًا فى مشق الخط بجامم ˆ نور عثمانية " يعد الخطاط 
حکاکزاده. اهتم بتعلیم الطلاپ. له قطع ومرقعات قيمة. توفی عام ۱۲۷۷ه . 

مصطفی حلمیب: لقب باسم "حکاك زاده » وهو من تلامیذ لاظ عمر"» وفی عام 
۵ كان معلما ثانیا فى مدرسة " الوالدة " الكائنة فى " السلطان محمد » ثم بعد 
ذلك فى مدرسة " الوالدة سلطانة " الكائنة فى " چنپرلی طاش ". وکان محل رعاية 
واهتمام السلطان " محمود خان ", وخلف تذکارا منه ما کتبه من الصاحف الشريفة 
بلغت مائتى مصحف. فضلاً عن أنه کتب ثلاثة مصاحف بفرمان سلطانی. ویوجد فى 
مقبرة السلطان محمود جزء من القرآن الکریم بالرسم العشمانی. توفی عام ۱۲۱۸ ه, 
ودفن فى مقابر " بك آوغلی " فى شارع التقسیم . 
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على علوی»: الارناژطی؛ كان معلَّم الخط بمدرسة والدة السلطان عبد المجيد فى 
چنپرلی طاش". كان يكتب أيضًا بخط التعلیق, وله كثير من المرقعات والقطع بخط 
التعليق. توفی عام ۱۲۷۰ه » ودفن فى " إسكدار " . 

حسن راثده: القره حصاری, وهو تلمیذ "محمود جلال الدين”؛ وأجیز من "حاجی 
طاهر" توفی عام ۱۲۷۲ه» ودفن بالقرب من "عنادیه" باسکدار. آثاره الخطية لا حصر لها. 

حافظ محمد رشدی»: تلمیذ " عبد الرحمن حلمی ". كان امام جامع طم طم فى 
طویخانه. وأصبح من أساتذة البلاط السلطانی؛ كان عاًا فاضلاء توفی عام ۱۲۷۳ه-. 
ودفن فى مقابر " بك آوغلی ˆ . 

حافظ يحيى وهبى*: تلمیذ " لاظ عمر "۰ توفی عام ۱۲۷۶ه ء ودفن بالقرب من 
"اگری قپو ”. کتب القرآن الکریم فى أحجام كبيرة. كان قصير القامة لطیف الطباع . 

محمد وصفی*: وهو من تلامیذ "محمد رشدی"» كان أستادًا فى مدرسة "قپو آغا: 
بحی پشکطاشده باشا". توفی عام ۱۲۷۹ه کتب القرآن الكريم ما یقارب ۶۰ نسخة, 
وکتب تفسیر فرخ آفندی آربع نسخ . 

مصطفی واصفم: لقبه الرحوم "کبه جى زاده" بلقب چومز" عندما كان تلمیذا له. 
ثم تتلمذ أيضًا على يد " لاظ عمر ". اشتهر فى قرية " آق صو " بداخل قسطمونی؛ 
باسم قاضی اوغلی. جاء إلى استانبول, وکان صاحب فضل وعلم وصار خطاط 
بمساعدة الحظ. توفی عام ۹ هم عندما كان قائمقام على وقف حمیدیة» ورئیس 
حراش دافا موف بالقرت ن بستان انكلو سی فی ایو ومن آثازه 
الخطية ما كتبه على شواهد قبور " حسن بك " ناظر المقاطعة الواقعة خلف "موصلقلر" 
خارج مقبرته بستان اسكله سى» وكذلك ما كتبه بخطه على شاهد المسلح إبراهيم 
ابیش آغا فى مقبرة مدافن حميدية. كان الرحوم چومز أستادًا ماهرا فى رمی 
الجادیف. فقد كان یصوب بقوة ساعده ویقذف حجارة القلاع من فوق آعلی منارة. 
كان بشوش الوجه قوی البنیان, ولکنه متناسق الهینة . 
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آشجی مصطفی»: الاستنیه لی. اتجه نحو طهی الطعام فى جمعیات الکتاب 
والدعاة. كان يقضى وقته فى کل الجمعيات» ووفقًا لروایته هو أجيز من الاساتذة آربع 
مرات. ونظر! لحبه الخیر وأعمال البر. أكثر من كتابة جزاء القرآن الكريم؛ وکان 
يهديها إلى الأطفال الفقراء. توفی تقریبا عام ۱۲۸۰ ه . 

مصطفی شاکر: أجيز عام ۱۲۲۱ ه من " لاظ عمر أفندى "» وبسبب کونه من 
حراس مقابر السلطان محمود, فلا تزال الاجازة معلقة فى القبرة الذکورة. له 
مصاحف وآثار كثيرة. ومن بینها توجد فى القبرة المذكورة الاجزاء القرآنية وهی 
جزءان فى مجلد واحد. توفی عام ۱۲۸۶ ه . 

محمد خلوصی»: تلمیذ " محمود راجى ". كان معلم الخط فى دار العارف وأمين 
مكتبة " راغب باشا ". اتصف بالاخلاق الحسنة والاوصاف الحمیدة؛ ولهذا فهو لا نظیر 
له» فقد اشتهر بلطف محاورته وحسن حدیثه» واتسم بالفضل والکمال. توفی عام 
4ه دفن بالقرب من الرحوم " چلبی " خارج " آدرنه قپوسی" . 

عمر نجاتی»: التوقاتی. مشق الخط أولاً من " زیله لى کامل أفندى "» ثم على 
أساتذة السلطان " محمود الثانی ". فقد مشق على " شکری أفندى ٠‏ وکان قد نقی 
هنالك فى حادثة الانكشارية. وکان والی سیواس " على أشقر باشا " قد شید مدرسة 
له بسبب أنه كان من العلماء والفضلاء. فاتشغل بتدریس العلوم والفنون وبتعلیم الخط. 
کتب القرآن الکریم نحو ستين نسخة. وخلف کثیرا من نسخ سورة الأتعام والدلائل 
والرقعات والقطم ایض . 

كان معظم خطاطی ذلك الکتاب قد تعلم منه الخط. توفی عام ۱۲۸۸ ه وعمره 
سبعون عاماء ودفن فى " توقات " . 

محمد شوكت*: وحدتی» ولد فى ذى الحجة عام ۱۲۶۹ه باستانبول. والده 
آتوری أفندى” من الاساتذة» وتوفی فى لواء تکفور طاغی. ویعتبر أمير أبى الضیا 
صاحب الطبعة, ابن خالته وأخاه فى الرضاعة . 
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مشق الخط فى بداية آمره على الرحوم آراشد آفندی الایوبی"» ثم انتسب إلى 
الرحوم "مصطفی عزت أفندى". كان من الراسخین فى الخط. حتی انه يعد بحق 
الاستاذ الوحید فى كل نوع من آنوا ع الخطوط الاسلامية الثمانية عشرة . كان موظقًا 
ورخ ا ل العمل بالديوان یت 
آبدی قدرةٌ هٌ وتفردا فى كتابة الفرمانات المكتوية حتى ذلك الوقت a)‏ الا 
بالجلی الدیوانی وبأسطر مموهة بالذهب بطراز فائق الروعة لا مثيل له. فقد دخل 
الرحوم الشار إليه وامتثل آمام رشید باشا وقت صدارته» وهو يحمل النشور فى يده 
وکان برجو أن یشمل الأثر وصاحبه برعایته. کلفه الصدر الذى كان فرید عصره 
بجدارة. بكتابة الطغراء بتشریفات دیوان الهمایون. كما أنعم عليه بالرتبة الثانية التی 
تعد من الخوارق فى ذلك الزمن . 

التزم نهج " راقم " فى الجلی, وانفرد فى خطوط الانسجام التی یطلق علیها اسم 
استیف ( النتظم ). أبدع فى الخط الریحانی خاصةء وقام بتجدیده . 

توجد فى معظم الجوامم الشريفة ألواحه الذهبة بالخط الجلی. وفی عام ۱۲۷۲ ه 
کتب بخط التعلیق آلواح (بلال حبش) فى " نور عثمانية ٠‏ وفی مسجد " نعللى " 
الوجود بمقابر الباب العالی, وکذلك کتب الکلمات الشريفة (عجلوا بالصلاة قبل الفوت) 
و(وعجلوا بالتوبة قبل الوت) فى لوحتین فوق الساعات بجامع "آیا صوفیة" الشریف. 

وعندما شاهد الرحوم السلطان عبد العزیز خان هاتین اللوحتین فى ذلك الوقت. 
کافاه بمجموعة من الشیلان وألحقه بجماعة السقاة وأنعم عليه بمائة شقة قيمة کل 
واحد منها مائة نقدية. وعندما قدم الرحوم " وحدنی " وقام بد بتصميم الطغرا ء الغراء 
المدمغة باسم معالى السلطان المشار إليه, تشرف باصدار ارادة سنية برسم الطغراء 
وفقًا لرسمه هذاء وأنعم عليه يعطية يلغت خمسمائة ليرة 5 


كان المرحوم وحن صاحب اليد الطولى فى معظم الفنون الجميلة. ومن ذلك 
ما قام به من نقش للطغراء على قطعة كبيرة جدا من الزمرد أرسلها له السلطان 
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الشار إليه» وهی تتوسط رسم الهلال, ونحتت على آطرافها عبارة: ( الستند بتوفیقات 
الربانية عبد العزیز خان مالك الدولة العثمانية ) . 

قصد لندن وباریس مرتین» تولی رئاسة إدارة نقش الاسهم العامة ونحتها وطبعها 
الذی تتداوله الیوم خطوط البرید. وحجبتها الشیکات البنكية عن التداول. وینبفی دقة 
النظر فى هذه الشیکات البنكية فى هذا الوضم؛ وما یمکن أن یلاحظه كل من يراهاء 
تكرار عبارة (۲۰ دفعة ) ( أى خمسة من العملة المجيدية التى تقدر بمائة ذهبية) فى 
صورة یمکن أن تقرأ E‏ الفرنسية الموجودة أعلى الشيك على 
طرفيهء وأيضًا تكرار ( ۲۰ دفعة ) على أرضية سماوية بنفس الشكل أيضنًا ( أى عبارة 
خمسة من العملة المجيديّة التى تقدر بمائة ذهبية ) المكتوبة مرتين بخط الجلى الدیوانی 
وبشکل بیضاوی فى الجهة الیسری من الشيك أيضاء ولا يوجد لدينا اليوم خطاط يمكن 
أن يكتب بوضوح مجلى خطًا دقیقا بهذا الشكل . 

ويمكن القول إنه قد رحل معه الفن الذى تعهد برسمه» والتزم بمهارته فى رسم 
الخط الذى أطلقنا عليه اسم ( الشفرة ) على وجه الخصوص . 

وفى أثناء وجوده فى باریس قام بوشم أذرع الامبراطور نابولیون (لوئی نابلیون)» 
والامبراطورة (آوجنی)» فأثنيا علیه, وصار موضم رعایتهما. خلف الکثیر جدا من نسخ 
ل (عمر القانونی), الذى كان معلما أیضا فى الالة التی يطلق علیها اسم " القانون ". 

توفی الشار إليه وهو فى التاسعة والثلائین من عمره عام ۱۲۸۸ ه» بسبب مرض 
الاستسقاء» ودفن بمدافن جد زوجته فى " آبی السعود " الکائن فى " آیوب". 

کتب كمال بك آفندی على شاهد الومی إليه. بطراز جديد» ونحت عليه هذه العبارة: 

' هذا الضریح هو آزاوية وحدتی" التی سکن منزویا فیها ˆ محمد شوکت وحدتی"» 
وهو من سلسلة نسب (الشیخ عماد) بشیراز. ویعد عماد زمانه» وشیخ عصره فى 
الخطوط الاسلامية. جاء إلى الدنیا عام ۱۲۶۹ ه. ورحل عنها عام ۱۲۸۸ه. 

يحين الاجل سواء للشاپ الصغیر أو الشیخ العجوز . 

بسم الله الرحمن الرحیم 

طفذا جاء أجلهم لا یستأخرون ساعة ولا يستقدمون 4 . 
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قاضی عسکر مصطفی عزت»: كان جنديًا مسلحا فى عهد السلطان محمود 
الثانی"» حظی بتعلم العلوم والخط والوسیقی فى البلاط السلطانی مع الأمير “على 
باشا". أجيز فى خطی الثلث والنسخ من " مصطفی واصف " ومن " یساری زاده عزت 
آفندی " فى التعلیق. ومن آثاره الخطية كتابة عشر نسخ من الصاحف الشريفة» ونحو 
عشر نسخ من دلائل الخیرات» ونحو مائتی نسخة من الحلية الشريفة. وأكثر من 
ثلائین نسخة من سورة الأنعام» وقصاند وحروف الأبجدية وبضع قطع مرقعات, وله 
کثیر من آثاره الجميلة منها أسماء الخلفاء الأربعة فى جامع آيا صوفية, ونور الآية 
الكريمة فى قبته, وخطوطه فى جامع " خرقهء سعادت "  (‏ الامانات القدسة ) الواقع 
فى حی يسمى " عتیق على باشا" وما کتبه على ما يحيطه من أبواب» وأسماء الخلفاء 
الأربعة فى " قاسم باشا " ونور الآية الكريمة فى قبته. والآية الكريمة کذلك على قبة 
جامع " يحيى أفندى " فى منطقة بشيكطاش " والتاريخ المكتوب بخط التعليق وسورة 
الدهر على مقبرة محمد على باشا " بمصرء واللوحتان العلقتان فى جامع " بروسه " 
الکبیر» والتاريخ المكتوب على باب الجامع المذكور بخط التعلیق» والواقع فى حى "سر 
عسكر قپوسی" بإستانبول. والخلاصة أنه كان ( الشيخ الثانى ) فى تجويد خط الثلث. 
وكان ( عماد الإيرانى ) فى التعليق. تُوفَى عام 1249ه. ومن المحقق أنه خلف هذا 
البيت من آشعاره: 

انظر بعين الاعتبار آیها الزاهد إلى الأشياء 
فلا آنت ولا آنا نصل إلى معنى بدیع صنع الاله 

نائلی أرناؤد»: الارناطی, تلمیذ "على آفندی". شوهد له نحو ثلاثين نسخة من 
الصاحف الكبيرة. توفی بمصر عام ۱۲۹۰ ه. وکان سبب شهرته باسم الأرناژطی"» 
أنه كان من " مناستیر ٠‏ اشتهر بنظم الشعر أكثر من الخطاطة . 

رجائی محمد شاکره»: كان فاضلاً وأديبًاء وحافظًا لقرآن وصاحب فضل 
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خلیل رفعت باشا" صهر السلطان, ثم نال رتبة الأستاذيةء وبعد أن عين کاتب وقائع. 
ثم فى وزارة التقویم العامرة مرتین؛ واختیر عضوا فى مجلس.العارف ومجلس 
الأحكام» عين عام ۱۲۸۰ وکیلا فى البوسته وأشقودره". قصد دار البقاء عام 
۱ سم وعمره ثلاثة وسبعون عامّا, قضاها فى الكتابة والقراءة. دفن فى القابر 
الواجهة للعمارات الجاورة لقبر آبی آیوپ الاتصاری . ومن آثاره الشهورة القرآن 
الذی لا نظير له ولا مثيل له. والذی قدمه للمرحوم الباشا الذکور سابقًاء وقد کتبه فى 
قطعة صغيرة للغاية خلال فترة ثلاثة أشهر بخط الغباری. فصار بهذا العمل موضع 
إنعام ومحل إحسان کثیر, وذاع صيت آثاره فى الآفاق. 

راشد آفندی»: تلميذ " على وصفى ". مشق الخط فى مدرسة " والدة السلطان 
محمود ". تولى الاستاذية بعد ˆ حکاگزاده ". توفى عام ۱۲۹۲ ه. 

محمد راشد»: حارس مقيرة "أيوب ". نسخ الصحف الشريف ۲۷ نسخة, 
ونسختين من البخاری» وخمس نسخ من الشفاء الشريف» وخلف نسحًا كثيرةٌ من 
الدلائل. وتوجد فى مقبرة السلطان " محمود ' نسخة له من الصحف الشريف موقوفة 
زينت على مسندة. توفى عام ۱۲۹۲ ه . 

يوسف أفندى*: مظلوم ياشا الامام. وتلميذ "قاضى عسكر مصطفى عزت 
آفندی » توفى عام ۱۲۹۲ ه . 

عبد الله زهدی»: ینتسب إلى سلالة " تميم دارى " » كان فى البداية من حارسى 
مقابر " حافظ راشد أيوب ". وبعد ذلك تتلمذ على يد " قاضى عسكر مصطفی أفندى "؛ 
ونال الإجازة. كان أستادًا فى مشق الخط بجامع " نور عثمانية ". كان لامثيل له فى 
انتظام خطه واستقامته. ويجب مشاهدة خطوطه بالدينة النورة ورؤيتها . 


2 


ومن خطوطه ما خطه على كسوة بيت الله الحرام؛ وهو لا یمکن أن یکتب مرةٌ 


أخرى. ولا بوجد مثيل لاثاره الوجودة بمصر. توفی بمصر عام ۳۲ هھ . 
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محمد صالحب: اين خادم جامع 5 قیوم زاده زيرك 71 توفى عام ۳ سه. ودفن 
بالقرب من تكية " مصطفى باشا " فی " أدرنه قيوسى ". كتب نحو مائة نسخة من 


شفيق يك*: أجيز أولاً من " على وصفى ", ثم من " قاضى عسكر مصطفى عزت 
أفندى " الذى كان صهره توفى عام ۱۲۹۳ ه وهو معلم فى موسيقى الهمايون. 
ومن خطوطه تلك الموجودة فى جامع السلطان " سليم ". والأسماء الحسنى فى الأعمدة 
وسورة الفتح فى حضن القدس الشريف بعد تعمیره, وجميع الخطوط الوجودة 
فى جامع " آولو " ببروسه. وكذلك من خطوطه تلك المكتوية بخط جلى الثلث فى باب 

محمد شوقی*: وهو من الخاصکی. وتلميذ " محمد خلوصى " خاله. ثم صاهره. 
كان أستادًا ماهرا فى النسخ. صار کاتبا فى باب " سر عسكر ", ومعلمًا للخط فى 
منشأ الکتاب» توفى عام ۱۲۰۶ ه . 

محسن بك»: وهو ابن جومز زاده واصف آفندی"» كان مشهورا بترتيب وتنسيق 
كتابته فى المدينة المنورة مع زميله " عبد الله زهدی "» بسبب براعته فى الخط. ثم أصبح 
موظفًا فى نظارة الجمرك؛ ويعد أن سافر إلى كثير من البلدان توفی عام ۱۳۰۶ ه عند 
عودته من جدة» ودفن فى أثناء الطريق. ومن آثاره الخطية ما كتبه على كسوة ضريح 
السلطان " عبد العزيز خان. 

علاء الدين»*: جركسى الأصلء وتلميذ " شفيق بك ٠"‏ كان من الموسيقيين المعتمدين 
لدى البلاط السلطانی. توفى عام ۱۳۰۵ هء وقد نال رتبة قائد الميمنة. ومن آثاره أيضًا 
ما خطه من أسماء الله الحسنى على نوافذ جامع " سنان باشا " فى " بشیکطاش " . 
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الخطاطون المحدتون 
غير معروف تاريخ وفياتهم 

أحمد راقم»: الشهور باسم " راقم الصغير ". وهو من تلامیذ " هاشم آفندی ", 
ومن عازفى الناى» كان مليح الخط للغاية. وفى معظم الأوقات كان يعمل بدار الطباعة. 
توفى فى عام ۱۲۸۲ أو ۱۲۸۲ھ . 

محمد أفندى»*: تخرج فى بالطه جيلك". كتب المصحف الشريف نحو ستين 
نسخة. وله كثير من المرقعات والقطع . 

محمد وفا حصاری»: كان خطاطا سابقًا عصره. صاحب القلم الحديدى المليح. 
دفن بالقرب من جامع " محيى الدين فنارى " بحصار . 

محمد أفندى*: تلميذ " دلى عثمان "؛ ومن آثاره الخطية الموجودة حتى الآن الآية 
الكريمة: ( إن الصلاة ) فى ميقات " بشيكطاش ", وأسماء الخلفاء الراشدين بخط 
منم داخل محراب بخزينة الأرقاف:: 

خلیل شکری»: من تلامیذ " سلیمان أفندى البروسوی "» ومن آثاره الخطّية 
"الدلائل الشریفة" التى طبعت عام ۱۲۲۰ ه. توفی بعد حرب القرم. كان معلم الخط فى 
المدرسة العرفانية بالسليمانية . 

محمد أمين»*: تعد خطوطه الليحة ونثره الذی آنشاه بالعشمانية وتعبیراته التركية, 
غاية فى الروعة. اشتهر بکتابته بالخط الدیوانی» وبكتابة الفرمانات السلطانية بشکل لا 
نظير له. كان یطلق عليه اسم " اوچانبارلی " ( أى صاحب الخازن الثلاث )؛ بسبپ 
ضخامة جسمه : 

الاستاذ ناصع»: من خلفاء قلم الديوان فى الباب العالى. ومن أثاره الخَطَّية ما 
كتبه أعلى مقبرة رشيد باشا. بلغ من العمر عتياء تذكر إحدى الروايات أنه عاش حتى 
بلغ من العمر مائة وثلاثين عاما . 


الخطاطون المعاصرون 

عبد الفتاح أفندى»: من ضاربی سك العملة. تنتشر آثاره شرقًا وغريًا . 

سامی آفندی»: وهو متفرد فى كتابة الطفراء فى الدیوان السلطانی. انتشرت 
خطوطه التنوعة فى أنحاء العالم» اشتهر بعلو مکانته . 
أنهار جنات عدن من شمائم شقوق " أى شق آقلامه " عنبرية الرائحةء التی حظی فیها 
ب ط عينا فیها ت تسمی سا مسلسبيلا #, وتصول فى میدان الكتابة آقلامه الشهباء وتجول 
بمهارة بارعة. تتلمذ على " القاضی عسكر " المرحوم " مصطفى عزت أفندى " 

حاچی یحیی: من قواد إدارة العساكر المیزین» كان ماهرا فى الثلث والنسخ . 

حاجی عارف يك: من چهار شنبه "۰ ومن خلفاء الرسائل الالية . 

حاجی حسن رضا آفندی*: تلمیذ الرحوم " شفیق بك " إمام الوسیقی فى البلاط 
السلطانی . 

محمد علمی آفتدی*: يعد من خطاطی أمانة الدينة . 

محمد حلمی آفندی»: من موظفی دار الفتوی 4 

على راسم أفندى*: عمل معلمًا فى البلاط السلطانی, وفى دار العلمات» برع فى 

محمود جلال الدين»*: تلميذ حافظ آفندی" خادم جامع "چقور جمعه لی درویز اغا" . 
ابتلى بداء الفالج بعد أن كتب من الصاحف الشريفة خمسًا وعشرين نسخةء وكثيرا 
من الألواح والكتابات بخط الجلی. وهو اليوم متوقف عن نشر الآثار لفقده الوعى . 

حاجى تحسين أفندى*: سكن فى " چقور جمعه "» ويعمل معلم الخط فى مدرسة 
دار الشفقة وفی مدرسة الصتايع "» وفی مدرسة " الأمیرکان 5 ويتصف بالحلم 
وروائع الصفات . 


حافظ عتمانب: التوقادی والملقب بالأنورى. وهو من تلاميذ 1 محسن زاده عبد الله 
أفندى ". وهو مهتم حاليا بتعليم الخط للأمراء الشبان المحظوظين . 

عارف آفندی»: من قلبه » آثاره منتشرة اليوم من الحلية الشريقة المطبوعة 
والمزينة فى كل منزل وبيت . 
"حکاکزاده » وعلى الرغم من أنه من عامة الشعب ومن جماعة المطففينء» فان له آثاره 
الخاصة. أى كثرة ما كتب فى ميدان الصاحف . 

نوری أفندى«: تلميذ ”راشد أفندى الأیوبی"» وهو الصوفی العاشق المجذوب 
والمريض المهموم» انزوی فى زاوية بحجرة فى ميدان بايزيد تاركًا الدنيا وما فيها . 


الخطاطون الإيرانيون فى التعليق أو النستعليق 

كما ذكر فيما سبق» فقد راجت العلوم والفنون الجميلة, ولا سيما فى الأدب 
والشعر والخط فى عهد الأمير بایسنقر میرزا"» رواجا عظيمًاء واهتم نحو أربعين من 
الفضلاء بالكتابة تحت رئاسة مولانا "جعفر التبریزی"؛ وکان قد أغدق على الاساتذة 
الهرة والخبراء فى مجال صناعة الورق والصحف والتصویر والتذهیب والتجلید 
والتلصیق وتثر الذهب وغیرها من الحسنات. مكافآت وافرة وعطایا لانهاية لهاء وکان 
قد فتح مسلكًا جمیلاً لتقدم القنون وتطورها . هؤلاء الفضلاء کانوا رفقاء وزملاء المهنة, 
کل واحد منهم من خوارق الزمان ونوادر العصر آرباب طباع سليمة وأصحاب آذواق 
مستقيمة» وخلفوا لاسلافهم من النوادر وعجائب آثارهم ما لن تبلیه يد حوادث الزمان, 
ولا يطأه انقلاب العصور حتی قیام القيامة. لم تخل أية دار للکتب العامة والخاصة, 
ولا دار للآثار» سواء فى الممالك الشرقية أو القربية. من وجود نسخة من ذلك الزمان, 
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ونموذج من هذا العصر. وتزخر مکتبات إستانبول خاصة؛ فى جوامعها وزوایاها 
وتکایاها" بفضل ما ترکوه من جمال نفائسهم الثیر للاعجاب بما لم تشاهده الأعين 
وما لم تسمعه الآذان. والخلاصة, أنه كلما مررنا بذکر الخطاطین الذین اهتموا بالكتابة 
فى مكتبة بایستقر میرزا", أضفنا إليهم العدد (4۰)؛ وهو ما یعنی الأساتذة الأريعين. 
ولسوف نذکر باقی أحوالهم قدر الستطاع فى حینها حسب الحروف الهجائية . 

ومن البدیهی أيضًا أن يكون هولاء الأساتذة الأربعون قد تتلمذوا على يد " مير 
على الواضع " سواء بالواسطة أو بدونها. وتحوى نهاية الرسالة معلومات مقتضبة 
عنهم. وتذيّل أيضًا بملحق به جدول للاطلاع على أحوالهم إجمالاً . 

إبراهيم ميرزا»: ابن " بهرام ميرزا "» من الأمراء الصفویین» وحفيد " الشاه 
إسماعيل ". كان ماهرا فى جمیع العلوم الأدبية والرياضية والتواریخ والأنساب 
والقراءة والتجوید. كان صاحپ فضل ومژلفات فى الوسیقی والتصویر والنحت 
وخياطة الجلود والحياكة والعزف على العود والتوریق ونثر الذهب والتصمیم والتذهیب 
والرسم والتلوین وصياغة الذهب. وسائر الفنون الأخری. نظم أشعارا تخلص فیها 
باسم جاهی. كان أستاذ الاساتذة فى رماية السبام واطلاق النار ولعب النرد 
والشطرنج. قتل عام ۹۸۲ ه وعمره ۲۶ عاماء بأمر من " إسماعيل میرزا ". 

إبراهيم الاسترابادی (4۰)*: من زمرة العلماء والفضلاء» توفی عام ٩۱۰‏ ه . 

|براهیم التبریزی (4۰)*: من الاعیان. من " تبریز ٠"‏ كان له حظ فى تجوید خط 
التعليق» فضلاً عن التذهيب والوسیقی . 

إبراهيم بن مير عماد*: هو الابن الوحيد العزيز لعماد القزوینی. تمتع بالخصال 
الحميدة وتزين بزينة مكارم الأخلاق. أتم تعليمه فى رموز الكتابة من أبيه على أكمل 
وجه, كان يقضى أوقاته فى منزل الكاتب المرحوم ' رشيداى ". اضطرب بعد موت 
والده» واتجه ناحية " خراسان "» حيث ذاع صيته هنالك وصار له شأن عظيم. وبعد 


أربعة عشر عامًا عاود جانب العراق, وسكن قزوین» وتوفی وعمره ۵۲ عامًا . 
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إبراهيم خان ایلچی: تلمیذ "معز الدین"» وعندما كان حاكمًا على مدينة "قم" 
عام ٩٩۰‏ قدم إستانبول لحضور حفل تبريك السلطان فى زمن السلطان "مراد خان 
الثالث . رغب الشار إليه فى تذهیب الخط وتزییته, وذهب فى هذا الاتجاه إلى أقصى 
مدی, فکان ینفق الکثیر من الال على قطعة صغيرة جدا . كان قد خط بالنسخ کتابا 
اسمه "صحیفهء کاملهء سجاد" صحيفة سجاد رائعة ) ونسخ ترجمته بخط التعلیق, 
وبرع فى كتابة النسختین, وبالغ فى التکالیف التی آنفقها على التذهیب وألوان الزينة 
والزخرفة بدرجة آذهلت کل من يراهما. كانت تصرفات الشار إليه یضرب بها الثل 


فى إستانبول بسبب غرابتها . 
میرزا إبراهيم القانونی»: حظى بكثير من الفضائلء كانت له أياد بیضاء فى 
قانون الدلال . 


أبى بكر بن إسحاق الجامی*: من أحفاد الجامی» واشتهر بجامی زاده. كان قد 
ظهر بنواحى كردستان. كان طيب الذکر فاضلاً شافعى الذهپ. انشغل بتعليم الخط 
فى مدرسة سليميه. توفى عام ۱۰۷۷ . 

ميرزا أبى تراب*: الملقب برئيس الخطاطين» كان خليفة مير عماد. ومن أعيان 
أصفهان وكبارهاء كان موضع رعاية وإحسان من الأمير عماد. وهو فى القابل لا ينفك 
دقيقة واحدة عن خدمة المرحوم الأمير ليلاً أو نهارًا. فكانت المعاملة بينهما تبدو وكأتها 
معاملة بين المريد والشيخ الراد. وليس بين التلميذ والأستاذ فحسب. اتصف خط ميرزا 
أبى تراب بنقاء لا حد له. وكان يكتب بسليقته ويواظب على عمله بجدية تامة. لم يحزن 
أحد قط مثله بما حدث لیر على؛ فقد أظهر من الرجولة والود ما لم يظهره غيره. ويمكن 
أن يدل مطلع المرثية التى أنشدها فى رثاء مير عماد على استقامة طبعه: 

([رثاء ) 


اهر یعج بالفتن والهم وم والاضطرایات ‏ فمن یامکانه شرح هذا الأتم وتلك المناحة؟ 
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آبو الهادی القزوینی»: كان ماهر فى الخطوط الستةء وهو ابن أخت "مالك دنلی". 
گان شوو | انشا فی الوسیق با لشفن: دفن فی رة باه اده کنن فى 

الامیر سید آحمد مشهدی»: كان یوصف بعین الغزال. وهو مشهور بحسن 
معاشرته للکبیر والصغيرء فبجله الجميع ووقروه. وعندما قدم مير على الهروی إلى 
اللشهد الرضوی» شرف سید أحمد برفقته هناك. ثم ذهب إلى بلخ وبخارا . ثم قدم 
قزوین» وبعد أن أسبغ عليه الشاه طهماسب کتیرا من عطایاه. غضب علیه» وصادر 
آمواله. وعندما اعتلی الشاه إسماعيل الثانی العرش, رجع إلى مدينة قزوین» وحل بنزل 
حارس حديقة السعادة. ثم ذهب إلى مازندرانه بعد وفاة السلطان» حيث توفی هناك 
عام 1 

وقف على قواعد الخط بشكل جيد يعد أن تعلمها فترة طويلة من الزمن» وفاق 
جميع تلاميذ مير على. كتب الكثير من القطع باسم مير على. ونحن تورد بضع أبيات 
من القطعة التى كتبها ملتزمًا فيها بترديد لفظة " زلف " أى الجديلة: 

ضفيرتك المجدولة فوق محياك الشمسى 


غدت من أضرار الريح المتتابعة مائجة کالاء 
كيف زينت ضفيرتك بنقشهاوجهك 

ولايمكن لنقاش أن يزين وجهللماء والنار 
إذا لم تشهد فى ضفيرتك ثباتا فلا تعجب 

فمن الذى شهد الدخان ابا فوق النار ؟ 
فى ضفيرتك طول يوم ساب 

لكن العواءها وتحلقها يزيدان عن الحساب 


256 


إذا لم يكن تداخل حلقات ضفيرتك والتواژها صبحا 
فكيف نی الشمس جسانببا؟ 
ما أكثر العقول والألباب التى تعلقت بمنبت ضفيرتك 
حتى إنى أ خشى أن تفنيها بددا ضفيرتك امجدلة 

وعندما رجع "مير على" إلى "هرات ذهب "مير سید آحمد" إلى هرات" بمرافقته 
أيضاء وبعد أن عمل هناك فترة من الزمن, بلغ أعلى الدرجات فى الخط بجهده وكده. 
وفاق أقرانه وأمثاله. وخلف أستاذه فى مشق الخط. سافر إلى نواحى ما وراء النهر 
خوارزم وسمرقند, واتجه إلى بخارا حيث بقى فيها فترة من الزمن. وفى النهاية رجع 
مرة آخری توفى فى هرات . 

آدهم كور»: الیزدی. استقدمه آکابر نور الكمالية من خراسان إلى أصفهان, 
وأمروه بكتابة خطوط على جمیع عمائرهم» كان له رفیق خطاط اسمه " حیرتی " نظم له 
هذا البيت: 
(كور) قد صرت خطاطا باحتذاء الأستاذ فاحتذ أنت أيضا حتى تصبح ( كورا) 

أسد چابی»: الهمذانى كانت له اليد الطولى فى الشعر والعمی . 

أسد الله الكرمانى»*: مذكور فى خطى الثلث والنسخ. ويعرفه البعض بمير علی» 
ويقول البعض إنه تلميذ " أنيسى " . 

إسماعيل نجاتى (4۰)*: يطلق عليه أيضًا اسم " إسماعيل الهَروى " . 

مولانا أظهر»: التبريزىء من تلاميذ حكيم جعفرء لقب بأستاذ الأساتذة. ذهب فى 
بداية حياته من هرات إلى كرمان ويزد واصفهان» حيث بقى هنالك مدة طويلة. ووصل 
من هناك إلى شيراز ويغداد والبصرة ومكة والشام وحلب وییت القدس, لقى ربه 
وهو فى وادى بيت القدس, خلف من بعده تلميذا له وهو "سلطان على مشهدى", 
توفى عام ۵۸۸۰. 


الامیر شاهی (4۰)*: يعرف آیضا باسم " آق ملك السبزواری ". طاف فى تعلمه 
بين أنواع الخطوط ورغب خاصة فى النستعلیق, لقب بجمال الدین. تخلص بشاهی 
بسبب ارتباط نسبه بملوك سبزوّاری. ذات مرة قال له بایسنقر میرزا: " من الناسب أن 
تترك لنا تخلصك هذاء ولا رقم أن شافی شر ق اقیان اا ل ذات مرة 
اجتمع بايسنقر مع حشد له, واستحسنوه جميعاء إلا هو لم یقبله, فأرسل إليه بهذه 
الغزلية التى نظمها على البديهة وهی بعنوان مطلع ومقطع: 
مطلع ومقطع 
يا من تعب فى مَحفل الطرب بالكؤوس المترعة 
إنك لم تذق إدماء القلب فحتام تدعى العشق ؟ 
إنك تحرمنى آنا العاجز من هذه الدرة اللكية 
وتضرب بيد رفضك صدور الأحباب احارم 
كان أستادًا فى المعارف بارعا فى علم الباطن وعلم الوسیقی والعزف على العود, 
محيطًا بدقائق الخط والنقاشة والتذهيب والتصویر. يستحسن أشعاره كل من يقرؤها . 
نظم هذين البيتين: 
أحسن بخطك الذى حطم سعر العنبر وقدك الذى يأس السرومن فراعته 
هل خطك غبار متعلق فوق شفتك؟ لاإنه خط من الياقوت مركوم 
توفی عام ۰۸۰۷ ودفن فى مقبرة آبائه وأجداده. قيل فى رثائه: 
كيف لا يصير أعلى المرتع أسفله من دموعى وآهاتی 


أمير ابن الشيخ محمد حستی»: كان فى أوائل الدولة الصفوية أستادًا فى 


الخطوط الستة . 
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أمين شام*: ولد فى قزوین» مشق الخط على بابا شاه الاصفهانی ومیر عماد بعد 
وفاة آبیه الذى كان وزیرا للشاه طهماسب, وشرع فى التعلم حتی بلغ حد الکسال فى 
الخط. توفی عام ۱۱۹۰ ه . 

آنیسی»: كان من الكتاب الْمحرفین للخط. سوف یأتی ذکره فیما بعد . 

باباجان تربتی (4۰)*: وهو أخو القراء فیضی وحافظ قاسم كان فریدا فى نش 
الذهب. متفردا فى النحت على العظم, لا نظیر له فى نظم الشعر والعزف على العود 
بأنواعه. نظم هذا البیت: 

( بيت ) 

بلغ قلبی من جور الزمان حلقومى وطلعت روحی حتی طلعت إلى أحبابی 

باباه شاه الاصفهانی+»: لقب بلقب “رئيس الرؤساء', شرع فى تعلم ومشق الخط 
وعمره ثمانية آعوام» هرع إلى العمل فى خدمة "مير على الهروی"» ظل يكتب وهو 
يخدمه ليلاً ونهارًا ثمانية أعوام. كان ذكاؤه ومهارته يحميها عالم الغيب. خلف الكثير 
من الآثار مثل الكتب والمرقعات والقطع. تعلم الخط من مير عماد وسار على دربه . 

يقول صاحب الرسالة ال لقطبية: " لقد رأيته فى أ صفهان عام ۰ وکانوا بفضلون 
خطه رغم صغر سنه على خط معظم مجودی الخط. ولا ريب فى أن هذا الفضل هو من 
هذه الرسالة هذه الأبيات الثلاثة: 
۱ سمع هذا الکلام | خقسیق: من واضع خط ا١‏ لسستعليق 
إن طول حرف الألف لا يزيد عن ثلاث نقاط لكن برسم هذا الخط 
وي یکفي نقطة واحسدة لعنق البماء وست نقاط لطول حرف الباء كله 
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نظم هذا النوع من قواعد الحروف القطعة, وألحق بها بعض آدوات الخط بشکل 
يفيد أصحاب أى فن. دفن فى الشهد الرضوی. توفی عام ۱۰۱۲ ه. یقول البعض انه 
دفن فى بغداد . 

باذلى ساوجی»: آثاره جميلة بحق. رغم أنه كان یقضی أوقاته فى تعليم الطلاب. 
فإنه لم يكن ينظر إلى وجهه أى تلميذ مطلقًا لشدة حيائه. 

الأمير باقره: كان أبوه “مير على الهروى” ذا الکمالین. وهو من سادات خراسان, 
لا مثيل له فى علم الحكمة والكلام . 

كانت له اعتراضات على الشرح الذى کتبه " نصير الدين الطْوسی " على إشارات 
الشيخ الرئیس " أبى على سينا “. مشق عليه کثیر من الخطاطین وصار استاذا في 
القانون والضوابط. سافر مدة إلى بلاد الهند ونظم فى مدينة " لاهور " مرقعا من أجل 
" جيبال ". فوهب له " جيبال " من المال أربعة آلاف روبية نقدا؛ ولكنه لم يقبله ترفعًا 
منه. وفى النهاية ودع العالم الفانى وعمره ۸۷ عاما بالهند . 

يذكر " عالى أفندى " فى " مناقب الفضلاء " أن " مير باقر " هو ابن الأستاذ مير 
على الواضع"؛ وهو مشهور بالبستنة؛ وغیرها من الاعمال اليدوية» ولكنه كان يبدو 
که اله" مير خی لسن ای له. والله أعلم . 

محمد باقر الکاشی»: كان منوا للخط فى الجلی والخفى . 

السلطان بايزيد دورى»: نظرًا لانه من أبناء الملوك فقد كان یوقم باسم السلطان 
آبایزید", وتخلص باسم " دوری ". کان تلمیذا ل " مير على الهروی ٠”‏ وکان "مير علی" 
يظهر له فائق محبته ومودته. وکان يضع فى بعض الأحیان على لوحاته اسمه قائلا: 
إلى الابن العزیز مولانا السلطان "بایزید" الشهیر ب "دوری"» مات غريقًا عام ۹۸۱ ه . 

بدیع الزمان میرزا+: من آبناء السلطان " حسین بیقرا "» فر من " شيبك خان 
اوزيك ", ولج إلى " الشاه إسماعيل ". قدم (ستانبول عند استیلاء السلطان "سلیم" 
على " تبریز ", وفی النهاية مات مطعوبًا . كان الذکور أستادًا فى الخطوط باتواعها» 


سم ی 
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بدیع الزمان التبریزی»: ابن على رضای العباسی, تفوق فى جمیع أنوا ع الفضل 
والکمال مثل أبيه مصداقا للقول: " خير الولد سر آبیه ". كان قد أحاط بعلوم الحكمة, 
واجتهد ليلاً ونهارا » ولم یتوان لحظة واحدة فى سبیل تحصیل العلم. فأتقن بضع لغات 
خلال فترة قصيرة» وبرع فى نظم أنوا ع الشعر والنثر» وارتاد مجالس العظماء ولاقی 
القبول والترحاب. ولکن للاسف لم یمهله العمر للاستفادة به. قبره باصفهان بمقابر 
تخت فولاذ. شوهدت هذه القصيدة مكتوية بخطه ومطلعها: 


الدنيابهذه السعادة.والربيع بهذهالجدة 
والشراب بهذاالصفاء والجميل بهذاالحسن 
واحد كجنة عدن واخضر كالهواء العليل 


واحد كماء الورد الغليظ واخر کمعشوق الربيع 
بهبود شاهنشاهی»: " أى ملك الملوك " وهو عبد مملوك للشاه " طهماسب ". ومن 
تلاميذ " مولانا محمد حسين التبريزى ". كان يكتب مع " مولانا محمد شريف " فى 
حرم الشاه الخاص. 


لأبيه أنه كان شاعرا أديبًا موسيقيًا ومجودا للخط والإملاء وخاصة خط التعليق. توفی 
عام ۸٩۳‏ ه بعد أن كان والیا على خراسان عامين ونصف عام . 

مولانا بنائى*: اختار تخلصه هذا؛ نظرا لأن أياه كان معمارا. اشتهر بالخط 
والموسيقى وعلم الأدوارء ولكنه كان حاد اللسان لاذع البيان. كان يمزح مع الجمیم, 
ويسخر منهم» ذات يوم ذهب إلى محل بیع السرج وقال: أرغب فى شراء سرج الأمير 
" على شير » وكان من العتاد فى هراة أن ینتسب كل شىء إلى الأمير " على شير "۰ 
ففر خوفا من الأمیر» وذهب إلى السلطان " يعقوب ". وكتب باسمه "بهرام ويهروزى ". 
عاد مرةٌ أخرى إلى " هراة ". وفر للمرة الثانية للسيب ذاته» وأنقذ بأعجوية سالكًا 
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بلاد ما وراء النهر. وفی النهاية صار ملك الشعراء ل " محمد الشیبانی ". ودع العالم 
الفانی فى حادثة الأمیر " نجم ". نظم هذا البیت: 
( بيت ) 
یسك الزاهد طریق الكعبة لأنه طریق الدین 
یمضی سعیدا لکن هذا الطریق لیس هو الطریق القصود 
بير على جامی»: كان تلميدًا ل "مشهدی". كان متفوقا فى الخط والربط مثلما كان 
"مولانا عبد الرحمن الجامی" بارعًا فى العلم والفضائل. يقول ”مير على" معبرا عن 
مهارة خطه: إن عينى قد أصابتها الحيرة من النظر إلى ذات المفردات لدى بير على" . 
منلا جان*: الکاشی, وهو تلميذ الهروی . ومؤسس خط شکسته. كان يخط هذا 
الخط فوق ورقتين لون إحداهما أسودء فكان عندما يضع الورقتين فوق بعضهما يظهر 
الخط. ويبدى أن هذا الخط هو خط المجنون الذى أطلق عليه اسم التوأمان . 
مولانا جعفر التبريزى (۶۰)*: كان مشرفًا على مكتبة " بايسنقر ميرزا ". كان قد 
حصل على درجة الكمال فى تعليمه لأنواع الخطوط وخاصة النستعليق. وقد بلغ كل من 
" مولانا أظهر ˆ و" مولانا شهاب الدين عبد الله مرواريد ˆ و" مولانا الشيخ محمود ' 
مراتبهم لکونهم تلامیذ لولانا " چعفر ˆ . 
وجد جزء من هذه القطعة: 
أخذت آلوم الزمان فى خلوة الليلة البارحة 
لاذا آصمابنی كرمك باس رمان 
لاذا توجه کل جورك إلى الفضلاء والعلماء 
و کل لطفك إلى من یعدم ون الفضل والعلم 
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فرد على الزمان: يا ملك اقلیم الفضل 
لم اصبك بهذ الحزن والعرح عبشا 
اشكر ربك كثيرا لأن أمام ما منحك الله من فضل 
یضاءل كبز قارون ومالك الأتراك 


ولعله هو الشخص الذی یطلق عليه اسم " حكيم جعفر الهروی ". 

سید جلال عضد»: الیزدی. كان والده وزي را للسلطان "مبارز الدین" من 
"آل الظفر . ذات يوم مر السلطان بالدرسة وهو یتجول بها مشاهدا. وبینما هو يشاهد 
طلاب المدرسة»ء إذا به يبصر جلال منهمكًا بمشق الخط؛ فسال العلم: ابن من هذا؟ قال 
المعلم: هو ابن سيد فناداه السلطان وتحدث معه قلیلاً وأعجب بکماله وجماله» وسال 
معلم الدرسة قائلاً: من هو صاحب الخط اللیح بين الطلاب فى هذه الدرسة؟ فاجابه 
العلم: هو الذی يبرى قلمه جیدا. فرأى السلطان قلمه مبريًا جيدًاء وأضاف العلم: ومن 
تکون مبرأته حادة النصل, فأبصر السلطان نصل مبرأته الحاد » وقال: هو من یکون 
آبوه الوزیر صاحب الثروة وولى النعم. هو سيد جلال. قال السلطان الذکور: اکتب 
سطرا واحدا لاشاهد ملاحة خطك. فکتب جلال هذه القطعة وقدمها إليه: 





أشياءأربعةلواجه ت فى حجر 

لصارلعلاً ویاقوتا ولو كان صرانا صلدا 
طهارة الطبع و اصالة اجسوهر والاستعداد 

ورعسانه الق فى تاءارق 
وفى المفات الشلاث الأولى ولا يحق لى 


غير رعايتك فأنت الشمس التى تزين الحياة 
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استحسن السلطان فطرية شعره وخطه, وأنعم عليه بعشرة الاف درهم» وأرسل 
برجل إلى أبيه لكى يهتم بتربیته, فکان فى نظر السلطان خطاطًا وشاعرا فاضلا. لقد 
كانت رعاية میرزا بایسنقر له دلیلا على على شأنه. 

مولانا جمشيد*: ابن " أحمد الرومی ٠‏ نشا وتربی فى " هراة " 

الامیر جلمه اسکندر البخاری*: وهو من تلامیذ الهروی» مشق عليه الخط شخصیا. 
كان "مير جلمه" قد نال مرتبةً فاقت أستاذه فى عصره حتى رعاه "مير علی"» وأجازه 
على قطعة کتبها بإمضائه. ولکن الذکور كان سيئ الخلق ومغروراء فلم يكن یقبل هذا 
منه» فقد تحدث مع أستاذه قائلاً:أنت من تكون لكى أختار إمضاءك ؟ ! مما جعل 
أستاذه يدعو عليه بالسوء» فلم يمر وقت طويل حتى أصيب بالعمی 1 

مولانا حافظ فوتهء»: أجازه معظم الخطاطین» وهو تلميذ واضع بلا واسطة. كان 
من مجودی الخط فى عهد السلطان " حسين بايقرا " . 
إلى الحجاز. 

الأمير حسین الحسینی»: استعانوا به عوضا عن "مير على وهو تلمیذ آمولانا فوته". 

حسین الشرعی»: البغدادی. تقوق فى نهجه لمسلك " عماد "۰ . 

الامیر حسین التبریزی»: تخلص باسم "سهوی » ذهب فترة من الزمان من تبريز 
إلى " کاشان ", ومن " کاشان " إلى " الهند ". حيث توفی هناك. نظم هذا البیت: 

( بيت ) 

ما أعجب ليل هجران العاشق ‏ إنه لا يسعد بمنام واحد ویعانی كثيرا من أخلاط النام 

الدرويش حسين الکشمیری»: تلميذ " محمد حسين الکشمیری " . 


الأمير حسين الكلنكى»: تلميذ " البخارى ' و مير على . 
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القاضی حسین النیشابوری»: كان بارعا فى خط النستعلیق ومبدعا قوياء وجدت 
کخمر المغان التی تحطم الرجال وتوبة التائبين 
حين تدیرها أنت فتزیل الشعور من الشیخ والشاب 
جعلت الزهاد السهرین لیلهم الذين لا یفیقون 
من نومهم ینفخون فى الصور بدل أن یصیحوا 
رحی على الصلاة) 
الأمير خلیل»: اشتهر ب " قلندر الهروى " أى الدرويش الهروى» وهو تلميذ 
"محمود بن اسحاق . استقدمه ‏ الشاه طهماسب 1 من 1 مشهد ١‏ إلى :5 قزوين م وفى 
النهاية ذهب إلى الهند. طمح فى خدمة "الشاه عباس الصفوی" وهو من "حیدر آباد". 
وعاد مرةٌ أخرى إلى إيران. فأغدق عليه " الشاه عباس " بالعطاياء وكلفه بكتابة القطع 
والرقعات وغيرها من الآثار. برع فیما عهد به إليه . 
ذات مرة عقدت مسابقة بينه ويين " مير عماد "؛ وكان " الشاه عباس " قد جعل 
اثلا محمد سين" و" اللا على رضای العباسى " حكمين عليهماء قرا خط ”فر“ 
وفى النهاية استاذن " الشاه عباس " وذهب إلى الهند. دفن فى مقبرة خاصة عام 
۰۵ مه بحیدر آباد . 
خواری التبریزی: كان خطاطًا ماهر! وشاعرا قدیرا, نظم هذا البیت: 
( بيت ) 
بلغ بخوارى أن وسعه سبا هذا الذى هش للغرباء وبش 
الأمير خونی»: تلميذ سلطانعلی مشهدى. وجد أستاذه أحد خطوطه فمشق عليه 
تفاؤلاً. فاق أقرانه ونظراءه, ثم قدم استانبول, فكلفه السلطان " سليمان خان " بكتابة 
شاهنامهء خاقانی" وان شتغل فى وظبفة متواضعه ۰ 
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خير الدین»: تلمیذ " مير على ". فلح فى إتمام الشاهنامه التی كان قد بدأ فى 
كتابتها أستاذه. توفى عام ٩۹۸۱‏ ه . 

دوست محمد ( الصديق محمد )*: الهراتی» وهو تلميذ " قاسم شاديشاه '. كتب 
مصحفا شريفًا بخط النستعليق الجمیل, وصار موضع اهتمام " الشاه طهماسب ", 

رستم على الخراسانی»: من تلامیذ " مشهدی "؛ كان يعمل مع ' بهرام میرزا " 
فى مكتبة السلطان " |براهیم میرزا ". وهو ابن آخی الاستاذ " بهرام ". دفن عام ٩۷۰‏ 
ه بالقرب من خاله. 

رشیدا»: لقّبت باسم الخليفة العظمی, وهی بنت أخى “مير عماد". آبوها من 
"دَيّالمّة قزوین"» كانت بصحبة خالها دائما . آقر " مير عماد " بقوة قلمهاء كانت تضع 
إمضاءها على آطراف لوحاتها باسم " ناریمان " كناية عن القوة والقدرة. حتی لقد 
فاقت " مير عماد " فى سبك الخط وسیاقه. ولکنها حزنت بعد وفاة خالها ورحلت إلى 
الهند. وذهبت من هتاك إلى ˆ کشمیر "» حیث توفیت عام ۱۰6۸ ه . 

كانت على درجة من الواظبة حتی وهی فى غمار آحزانها, لدرجة أنها قد اختفت 
فى مکان غير معلوم بعد حادثة " مير عماد " لشق الخط لدة شهرین أو ثلاثة أشهر, 
واستطاعت أن تمشق الخط على اثنتی عشرة ورقة من الورق السمّرقندی. ولهذا 
السبب شکت إلى " میرزا أبى تراب "» وهی تقول: 
رالرحمة !إنبى سوف أنسى قواعد النط الذی تعلمذت فيه على 'ميرزا فریاد ) . 

الحكيم ركن الدين الشمس»: وهو طبیب أب عن جد كان مقريًا عند اللوك . 
قبض عليه " الشاه عباس ". وصادر أمواله ثم نفاه. ذهب " الحكيم " إلى " مشهد ". 
وعندما قصد السلطان " بلخ ", بلغ الهند بشق الأنفس . 

زين الدين محمود»: كان تلميدًا " لشهدی " بلا واسطة. كان موسوما بالصفات 
الحميدة؛ وهو أستاذ " مير على ˆ 8 


الأمير على مشهدی»: وهو تلمیذ ˆ مشهدی " . 
السلطان حسین»: تلمیذ " حسين باخرزی "» قدم من خراسان واتجه إلى العراق, 
كان من خطاطی مکتبة " فرهاد خان " . 
السلطان على مشهدی»: هى يوسف الثانى وثانى يوسف فى شبابه. ت ق به 
آمولانا أظهر الهروی" تعلق الأب بابنه» لم يتوان لحظة واحدة عن حسن تربيته» كان 
يقول دائمًا: 
لا تجز تقصیرا أبدا فى مشقك يا سلطان على 
اجعل المشق الخفى فى النهار والمشق اجلی فى الساء 
بلغ درجةً من الكمال فى خط التعليق بتهذيب الاستاذ. حتى إنه استحسن وهذب 
آخلاقه لدرجة الكمال فى ظل تربیته, كما لم يكن قد أظهرها ذلك الحكيم. فمنح لقب 
سلطان الخطاطین. كان صافى القلب. ذات يوم قال له السلطان " حسين بيقرا ": ( قم 
بتحديد شاهد قبر لی واكتب لی فيه )» فقال: ( يا سلطانى مهما قرر السلطان وفرض 
على عبدکم. فإن قبول هذا الأمر يحتاج مدة طويلة ) فضحك السلطان طويلاً من قوله, 
وأجاب قائلا: ( ليس بمخيلتنا أيضا دنو الاجل, وأنت أيضًا لا تتعجل ). صمم سلطان 
الخطاطين شاهد القبر بروائع فنه ويدائع فريدة لا نظير لهاء ويخطوط الجلى والخفى 
والأعلى والادنی» التى ينبهر لرؤيتها أى شخص. ووفقًا لما رواه الرحالة. فقد انتابتهم 
الحيرة والدهشة عندما شاهدوها : 
لم يكن " الأمير على شير نوائى " أيضًا قد صدر منه أى عيب قطء أو بدر منه أى 
فتور فى آثاره الخطية. إكرامًا لا بها من جمال. وعندما بلغ السادسة والستين من 
العمر لم يصب خطه أى خلل أو زلل. وهو يقول عن نفسه: 
عمری نحو الثالفة والستين ولايزال قلمى الذهبى شابا 
أجل بإمكانى أن أكتب بالخفى والجلى ر العبد سلطان على ) 
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ونظرا لما كان يكنه من عظیم ود لخط " مولانا الجامی ". فلم یتوان عن الاستفادة 
من همته أيضا . 
ولکن وفقًا لقول " توائی " فإن " مولانا الجامی " كان قد أدرك مهارة شاب اسمه 
عبد الصمد" ف رتاک كان قد امتثل هو للأمر. ولکن من العتاد لدی عموم 
الکتاب السهو والحشو والتقصان, كما نهج ذلك الشاب آیضا أصول السكك العادی. 
ويناءً على هذاء نظم مولانا الجامی آیضا هذه القطعة. وأرسلها إليه: 
خطاط كمثل عارض ( وجه) الحسان زین شعرى بخط هالجميل 
لکنه بسبب اعوجاج الطبع زاد حرفًا وأنقص حرفا آخر 
فأصلحت خط بخطی لکن خطى لم يكن كما كنت آهوی 
فلقاءماصنعهبشعرى قصرت آنافی خطه . 
ومن بين منظوماته رسالته الشهورة فى الخط . 
( نم ایض هذه القطعة ال وهی تعبر عن علق ملع 
من توقع أن يحتذى بخط الشکسته هذا 
أريد منه ثلائة أشياء مع أنها كثيرة الصعوبة 
أولها المداد الذى يتصف بالسواد والسيولة 
كسواهد حظى وسيولةدمعى الدامی 
وثانيها لقلمالذى لا یشب رموشی 
وتالشها النط كالخط العنبری لحبيبى الجميل 
قام بكتابة جمیع الخطوط فى عمارات ومنازل ( جهان آرا ) التی یطلق علیها اسم 


حديقة مراد. توفی عام 119 ه ومدفنه بمشهد . 
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السلطان على قاينى»*: من خطاطی عهد السلطان " حسين بیقرا " عام ۸۱۱ 
كان من معتقداته أن يقضى أوقاته فى تسويد آثار " مولانا الجامی ". ویذکر فى 
مجالس النفائس أنه طلب أجرة كتاب واحد على كتابة بيت واحد عندما کلف بكتابته 
اغترارًا بحسن خطه. ويبدو أن الغرض من هذا أنه قد قصر كتابته على آثار الجامى. 
ويجب على المؤلف أن یرتاب فى اسمى " بوسلطان على ' ۰و سلطان على الهروی ". 


السلطان محمد البخارى*: ذكر بشأن خطه فيما سبق. 


( بيت ) 
رأيت خطك فامعلاً فمى بالاء كأن خطك برءقوق بخارا 

السلطان محمد تربتى*: خطاط دفن فى مشهد المرتضى . 

السلطان محمد خندان*: من تلاميذ " مشهدى ". وصف بجمال طبعهء وانشغل 
بحب أهل الشرابء وكان يسعى لنسخ الكتب الشريفة فى بلدة هراة العظيمة, كان 
مشهورًا بالكتابة بالألوان. لا يوجد من البيان ولا التعبير ما يفى لوصف خطه؛ توفى 
عام ۰ هھ . 

السلطان محمد تور»: تلميذ اين " مشهدى ‏ ومشهدى. كان يغمره النور 
لاشتهاره بالکمال فى خطه وشعره. 

سليم كاتب النيشابورى*: من تلامیذ الشاه محمود النيشابورى» وكان مملوكًا 
للأمير "جلال الدين حيدر الأسترابادى”. والده حبشی, وكان صاحب خط مثل یاقوت". 
وكان يكتب فى الألواح بدل السلطان محمد نور . أوضح قطب الدين الیزدی أنه كان 
ماهرا فى الكتابة بالألوان» وأن قلمه الجميل يعتبر آية حطت فى شأنه. توفى عام 
ذه فى ˆ مشهد ˆ . 

الشاه محمد مشهدی»: تلميذ مولانا سليمى أو مالك". وهو خطاط كان يكتب 
بالألوان؛ تخلص باسم ' وأثق ˆ . 
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الشاه محمود النیشابوری»: مولانا عبدی رین قلم. هو تلمیذ اخالو" أو مشهدی". 
كان اساد بارعا فى زین الشاه ابمفاعيل ینور الاستان مراد فی خر 
"الشاه إسماعيل" والسلطان "سلیم خان" بانه كان مختفيّاء حیث یقول: (اننی إن 
هزمت. فلن أسقط فى آیدی السلطان "سلیم). وحین عودته مهزومًا كان هو الذى جعله 
یتجسس أولاً. كان مكلفًا بكتابة الشاهنامه فى عهد "الشاه محمود شاه اسماعیل". 

مولانا محموده: تلمیذ “مير على" و السلطان علی". کتب مؤلّف آنظامی" (بنج كنج) 
بخط الغبارى» وکتب من أجل مكتبة " الشاه طهماسب "» وجعل الأستاذ " بهزاد " 
رساما. بینما كان " الشاه طهماسب " فى " تبریز "» كان " مولانا " یقیم فى مدرسة 
"النْصيرية. وفى النهاية حزن على ما ألم بالعالم. فرحل إلى مشهد» وعاش فیها 
عشرین عامّا حتی بلغ عمره ۸۸ عامّاء توفی عام ٩۷۰‏ هه ودفن بالقرب من مولانا 
"السلطان على . 

شاهو يردى*: ابن السلطان " على بیلدار "» يذكر فى کتب التذاکر باسم 
"شاهسوار خطاطان »این الخطاط الحاذق. 

شرف الدين اليزدى*: أخو “قطب الدين الیزدی" صاحب "الرسالة القطبية". وهو 
من مشاهير أرباب العلم والفضلء صاحب النهج الكامل. كتب الأربعين لجامى عام 
۰( وهی جديرة بالرؤية. 

شفیعا+: يلقب پاسم " بیشوا " وهو من سادات هراة, وتلمیذ " میرزا أبى تراب ", 
تتلمذ على " میرزا فصیحی " ملك الشعراء من هراة. اخترع خط النکات " أى الخط 
الدقیق " وابتدع بعض الرموز الخاصة به التی لم تبتدعها قوة أى خطاط قط. درس 
العلوم والقنون بأنواعها. ولکنه لم يكن يجد أية فائدة قط؛ فساح فى بلاد الهند. وعاد 
هن آخری إلى هراةء واختار العزلة. دفن فى " الشهد الرضوی ". اخترع خط 
شکسته. وکان أستاذا أيضا فى الرسم والتصویر والتذهیب. 
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مولانا شمس الدين محمد البسطامى*: اين 1 مير سيد آحمد . ومن خطاطی 
مکتبة ‏ الشاه عباس ˆ . 

شوقى يزدى (۶۰). 

شهابی (۶۰)*: البلخی. اسمه الشاه إسماعيل» وشو أستان الخواجه محمود" 
كان قد أطلق على " الخواجه محمود ‏ اسم" شهابی لانتسابه إليه 1 

الشیخ نور الدين البورانی»: خلف الشیخ آبا سعید البورانی ". بلغ فى جمال 
خطه وهو صغير السن إلى حد أنه یحتاج من يريد أن يصل إلى مرتبته أن یکتب قرنًا 
من الزمان. هذا هو ' الشيخ زاده البورانی " . 

الأمير الشيخ الأول كرماني*: هو سلطان ولاية الهند. خدم والد الشاه الهمايونى 
الفاضل فى سلك الكتابة فى بلاط " بابر ميرزا ", كان أستادًا فى الخطوط الستة. 

الأمير الشیخ الثانی الکرمانیب: مولانا محیی الدين, هو اين "مير الشيخ الأول”, 
مشق خطی الثلث والنسخ على آبیه. والنستعليق على ' أحمد مشهد " . 

شير على ممتنع التقليد :*)4٠(‏ يذكر فى “مجالب النفانس" أن مولانا شير على" 
فى عصر " عبد الله خان " و " اسكندر خان " وهما من الملوك الفتائیین. توفى فى 
الوقت الذى كان يهم فيه بتأليف كتاب . 

الأمير صدر الدين*: ابن ميرزا شرف جهان القزوینی» وهو تلميذ مولانا مالك؛ 
كان أستاذا فى التلوين والتخريم. كلفه " الشاه عباس " بكتابة " تذكرة دولتشاهى ", 
ولكن لم يستطع إتمامه. توفی فى بسطام" بينما كان متجها إلى مشهد" عام ۱۰۰۷ه. 


الشاه طهماسب»: ابن الشاه اسماعیل, وهو من السلاطین ۱ لصفویین.. درس 
خط التعليق على عماد بعد أن أتم دراسة الثلث والنسخ. جلس على العرش وعمره 
أحد عشر عاما. توقی عام ۹۷۶ ه . 

ظفر على الهروی*: تلميذ " معز الدين " . 
كان يحسن طهی الطعام للشاه إسماعيل الذى كان يتذوقه ویقبله. وهذا المطلع من نظمه: 
إن مقبرورل لا یل إليهأحد ولايمتلك أحد القدرة فى قبول خاطره 

الأمير نظام الدين عبد الحی النشی»: ابن میرزا أبى تراب. کان کاتبا فى زمن 
محمود خان الشیبانی. وکان مدرسا فى مدرسة نظام الدين مير على شير فى عهد 
الشاه |سماعیل, ثم صار مدرساً فى استراباد بأمر من الشاه |سماعیل عام ۳۰٩ه‏ . 

عبد الحی النشی*: النیشابوری. تولی دیوان الانشاء فترةٌ من الزمن فى عهد 
السلطان سعید. وانشفل بكتابة التشورات. كان يشرف على تربية الامیر حسن بيك 
بعد حادثة قرأ باغ. وکان يلازمه مدی الحياة . 

عبد الجبار الاصفهانی+: تلمیذ عماد. توفی عام ۱۰۹۵ ه . 

عبد الخالق پاخرزی: تلمیذ مير على . 

عبد الرحمن الخوارزمى*: سوف تذكر أحواله فى سلسلة الخطاطين المحرفين . 

عبد الرزاق: تلميذ مير عماد وابن آخیه. كان طيب الحدیث, يجذب سامعيه 
بحواراته. حاضر الجواب. كان ماهرا فى كتابة الكتب النفيسة والمرقعات ومقرءًا 
للشاهنامه فى عهد " الشاه عباس " براتب يصل إلى ستمائة تومان. قبره على مقربة 
من قبر مير عماد. نظم هذا الیبت: 

أنا سیر تضفيرة جدیلته فهی لى الرض والعلاج معا 
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عبد الرحیم آنیسی»: الخوارزمی. سوف یذکر ضمن محرفی الخطاطین . 

سيد عبد الصمده: الکاشانی. ویقول البعض انه سمرقندی. كان أستادً! آیضا 
فى التصویر والتذهیب. وهو الذى أخرج دیوان " الجامی " . 

عبد الکریم پادشاه«: أخو " آنیسی ". سوف یذکر ضمن محرفی الخط. 

الشيخ عبد الله الکاتب»: الهراتی. خدم أربعين سنة الأمير " على شير "؛ ولم 
فتطنون امه انب 

عبد الله ابن الامیر علی»: لقب باسم واضع زاده شکرین قلم. فاق أقرانه ونظراءه 
بقوة خطه ومتانته ومهارته فى معظم الفنون. تصدر محافل كبار العلماء فى علوم 
الحكمة والتصوف وقواعد الإنشاء والإنشاد. كان حكيم جعفر الهروى والأستاذ مولانا 
أظهر من تلاميذه. وعلى الرغم من أن أباه اخترع خط النستعلیق, فإنه أكمل بعض 
رموزه ودقائقه. فحق له أن يكون خلقًا لأبيه . 

وهذه قطعة كتبها ونظمها لوزير معاصر له: 


يا وزيرا ات عى بدت يده الفلك 
أى باب أصلح للفلك ذاتهمن بابك 


رأى العسقل نور ع قلك فقا لى 

أى سحر مبارك يفضل نور عقلك؟ 
وما أن خط التوأمان " من عبيدك العاقدی خصورهم 

بحزام طاعتك , فلن يجد حزاما أفضل له من حزامه هذا 
أحب طاوس ضميرى أن یجلی أوصافك 

لكن أنى له أن يجد الجناحين اللائقين لوضعك 
أيها الوزير إن المداح خاطرك الوقاد 

وقدر قسدرتك لأبلغ قد مدحك 
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عبد الله»: هو ابن أخت السلطان على وربیبه. كان یتصرف وهو فى سن 
الثمانين وكأنه طفل فى الثامنةء فكان ‏ على سبيل المثال ‏ يرتدى ملابس الأطفال . 

عبد الله ابن الأمير كلان»*: حدثت وفاته بعد الالف. رؤى له الكثير من آثار 
الجامى بخطه. 
كاتب الأسرار. توفی عام 941 ه . 

عبد الله النيشابورى*: اشتهر پاسح عبدى الكاتب. وهو خال الشاه محمود» 

عبد الواحد مشهدی»: تلميذ السلطان على. قدم القسطنطينية المحروسةء وظل 
هنالك حيث ولاه السلطان سليمان خان وظيفة وضيعة, ثم صار له شأن عظيم. سکن 
عام ۸۷۲ ه شرحا على النقاية أسماه " نقاية الفقه الواجدية ". فأعجب به السلطان 
وأغدق عليه من عطایاه. کتب آیضا رسالة فى الأسطرلاب نظمًا بطلب من فتاری زاده 
وهی نسخة نادرة جدا. توفی عام ۸۳۸ ه . 

عشقی التبریزی»: اشتهر بالكتابة بالالوان. توفی بقژوین عام ٩۹۷۱‏ ه . 

عضد الدین البخاری*: تلمیذ آنیسی. ولعله هو جلال عضد . 

حافظ على الهروی»: ابن مولانا نور الدين غوریانی. (4۰) وهو من سادات 

على بن خوش مردان*»: كان صاحب خط قوی, توفی عام ٩۱۹‏ ه . 

علاء الدین محمد»: وهو من قرية "رزه" التابعة لباخرزه. توفی عام ۰۹۶۹ شرع 
"خسرو" کتابه "خمسه" وکتب کثیرا من الآثار الاخری. ویقول البعض عنه انه تلمیذ 
"للسلطان علی" بلا واسطة . 





سید على مشهدی»: من الشاهیر. ذهب عام ۱۲۰۰ ه إلى الهند. حیث توفی 
هناك. 


على بك»: كان یا فى أصطبل الشاه طهماسپ. ويارعًا جدا فى تجوید كتابة 
القطعة . 

على رضاى عتيق الاصفهانی*: تلميذ " الأمير على ". توفى عام ٩۹۸۱‏ ه . 

على رضاى العباسی»: لقب باسم الشاه نواز كان منافسا وعدوًا للأمير عماد. 
يقولون عنه إنه أسس ركنا من أركان الخطوط الأربعة » وهو الخط النستعلیق, كان 
حسده على " الأمير عماد " وغيرته منه هو السبب الحقیقی وراء قتله. تنتشر لوحاته 
وكتاباته فى كل مكان بإيران وخاصة فى أصفهانء وهی جديرة بالمشاهدة . 

وتوجد كتابة له جميلة على رواق شرفة مسجد العباسی, ومثلها فى مسجد 
الشيخ لطف الله » وكتب رياعيتين بخط نستعليق الجلی على طاق أو قبة السوق 
التى يطلق عليها اسم "سوق خفافان وحلاجان بجوار مسجد الشيخ لطف الله"؛ 
وهی کتابات لا يمكن وصفها على الاطلاق, نسخهما بالخط الشريفء رژی له آثار 
لا حصر لها . 

خواجه مير على»: التبریزی» لقب بقدوة الکتاب » قدم أسلويًا خاصًا بكتابة 
النستعلیق» وكان أستاذًا مشهورا بما قدمه من جهد وسعی من أجل تمییزه عن 
الخطوط الستة . 

قال فيه السلطان على مشهدى قبلة الكتاب وسلطان الخطاطين: 
النستعلیسق الخفى سه والجلى واضعه فى الأصل الخواجه مير على 
لم يكن هذا اخط موجودا فى العالم منذ أن خل قالعالم وآدم 
وضعذهنهالدقيق خط النسخ والسعلیق 
إن السكر ينهرق من بوصة قلمه لأن أصلهاأرض تبريز الصافية 
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بینما كان من التداول والتعارف عليه حتی عصره أن تکتب الرسائل والکاتیب 
الديوانية بخط التعلیق» غير أنه اخترع خطا آخرء حيث قام بمزج قلم النسخ مع خط 
التعلیق. وأطلق عليه اسم نسخ تعلیق, وخفف هذا الاسم إلى نستعلیق . 

ومن الناسب أن نورد هنا ذکر فقرة كحكاية لطيفة أو مزحة حول تأسیس مير 
على الواضع «ذا الخطء فهی تحکی الباعث على ایجاد واخترا ع قدوة الکتاب مير على 
أو السلطان على التبریزی لقلم التعلیق, جاء هذا وفقًا لتاریخ (الکتابة), حیث یشاهد 
متضرمًا ذلیلاً لأعتاب من لا یحتاج آحداء فى ليلة فياضة وهو یقول: يا إلهى الفعال 
لا تريدء هب لى خطًا لم یرسمه قلم قبلی قط فیتشرف برؤية آسد الله حيدر کرار فى 
المنام, وهو یقبل أقدامه, وعندما آسعد سلطان السیف والقلم حبیبه قام حضرة شاه 
مردان ملك الرجال" بمساعدة رجاله أيضاء وقال: آیها الولی» عليك بمشاهدة الطائر 
الضخم الذی یطلق عليه اسم البطء تمعن فى النظر إليه. وکن متفردا فى اختراعك 
خط ملیحا مستعيئًا به» قال صاحب الترجمة: یاسلطانی! وما شکل الخط الذی يؤخذ 
ویستنبط من طائر البط؟ حل هذا السر. فرد باب مدينة العلم قائلاً: يا ولی الله. شاهد 
هذا الطیر. وغیره من الذئب وعین الطیر والفیل وقدم الخفاش, وشاهد منقاره المدور 
والحدب والقعر وهو یطوی الثری» وعندما تنتهی إلى فمه تجده قلیل الاتساع, رأسه 
كالكٌمثرى وطرفه رفیع لیس بغلیظ. وأول عنقه رفیع ویفلظ تدریجیا . صدره مدور ویدق 
تدریجیا كلما وصلنا إلى آسفله» وبعد ذلك الذیل المدبب مثلث ورقیق» ورغم اتساعه, 
فانه رقیق بالنظر إلى أوله وآخره. ویتسع تدریجیا . وتظهر عیون النقطة معتدلة فى 
قربها ويعدهاء ویبدو قدها غير متناسق فى معظمه, وهکذا الحال فى هذا الرسم الذی 
لا نظير له. فمن المسلّم به أن نصف قلمًا أحيانًا وأحيانًا ثمثا ۰ فاظهر فوق 
القرطاس مستولدًا من ذلك الطائر السماوی» وأسس دعائم خط قوى متالق, وأبدع 
فى كتابة لا تندثر . 

استيقظ السلطان على وشرع على هذا النحو فى ظل سلامة طبعه وسليقته وجودة 
قریحته» فى تقديم صورة لخط التعلیق, فخلف تذكارًا له ولكنه لم يكن منقحا؛ ولهذا 
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السبب لم يبلغ حد الکمال؛ فقد كان أرباب البصيرة یشعرون بقوة ثلثه مقارنهً بالخطوط 
الستة, وهذا الکلام مصدق ومقبول فمن شاهد خطوطه؛ نظرًا لأن کاساته واسعة للفاية, 
وبدایات العین مثل الثلث لکنها صغيرة ومرتفعة» فهو خط مقوس وطویل » تال الاجازة 
والامتیاز» فهو حقيقةًٌ معجز اشتق على هذا النحو على هيئة الطير کالاوز أو البط. نقل 

مير سيد علی»: الشهدی, كان من الخطاطين والشعراء المشاهير. سافر إلى 
الهند عام ۱۳۰۰ ه.؛ حيث توفى هناك . 

مير على الهروی»: كان یکتب بإمضاء الکاتب السلطانی. ولد بهراة ونشأ وتربی 
بمشهد. والده هو " بزرگواری "» ووفقًا لا یقوله البعض فهو " مير محمد باقر " ذو 
الکمالین. كان " مير على " مشهورا فى زمانه. فهو وحيد عصره فى الخط والكتابة. 
استقدمه " خواجه ناصر الدین عبد الله " إلى " بخارا " قهرًا مع جمع غفیر من فضلاء 
وعلماء وکبار هراة. على أثر اضطراب وقع فى زمن السلطان سعيد کورکان. وعلی 
مير على ناصر مطلقًا على مخالفة المذهب ومغايرة الطباع » ولم ينفصل فى مشقه 
للخط على مير ناصر الدين بالواسطة, وكان يجبره على الكتابة بالنسخ كتابة قيمة 
نفيسة لا نظير لها . 

كان شعره ونثره يوصف أيضمًا بقوة الطبم» نظم هذه القطعة يصف فيها حاله قائلاً: 

تقوست كالقوس فدمای من كتابتى الشق عمرا 

حتى استوى على كماله خطى أنا المسكين 
يطلبنى جمسيع ملوك العالم وأنا 
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قد انصب البلاء على رأسی الیوم بسبب حسن خطی 

آواه فق دجن خط سلسلة قسدمی 
احترق باطنى هما فماذا أصنع و کیف آتصرف 

ولا أستطيع حيلة ولا أهتدى سبیلا للهجرة من هذا البلد 

( ونظم أيضنًا هذه القطعة ) 

ضاعت أربعون ربیعا من عمرى فى الخط حتى 

أسلس منبت ضفيرة الخط قیادها لیسدی 
ركل من جلس فارغالحظة من الخط 

ضاع خطه من يده كما يضيع لون اخناء 

( وهذه القطعة ) 

إذالم يغفه قلبى تنورا لدار العشق 

فلماذا فاضت عينى كل لحظة بالطوفان؟ 
وإذا لم تكن عينى سحابة وطلعتك كالورد 

فلمذاتض حك الأولى من بكائى؟ 
وإذا لم يخلق الله فى طبعك العلاج والمرض 

فلمذا تضم عسسیناك الداء والدواء؟ 
وإذا لم يكن الکلام دلي لا على فمك 

فلماذا یختفی فوك إذا لم یتفوه بالكلام ؟ 
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رإذا لم يكن فمك السکری قارورة طیب الغالية) 
فلماذايدلل بفعله على وجودالغالية؟ 
وإذالم يكن حزامك دليلاً على خصرك 
فلماذا تختفى خاصرتك بدون حزام ؟ 
وإذا لم يكن الإيمان مختفياداخل الكفر 
فلماذا اختفی وجهك بالكفر داخل الإيمان ؟ 
توفى عام 477 هء ودفن بالقرب من الشيخ يوسف الدين الباخرزى . 
ووفقا لما أوردته الرسالة القطبيةء يبدو أنه كان تلميدًا لزين الدين محمود. ولا شك 
أنه كان تلميذ مشهدى بالواسطة. وكثيرًا ما كان مثار حسد وغبطة مير على. ومن ذلك 
أنه كان قد سخر من ثقل سمع قاسم بادشاه. فنظم قائلاً: 
لو آن الكاتب الذى يدعى حل سن الخط 
قدأزالهوىغرورهبرشدهوصوابه 
سس خضطهواصی الأصل 
لأنه لم يسمع تعلي ما قط من معلم 
لم يعجب " مير على" هذا الاعتراض حتى إنه كتب رده هذا متواضعاء واعترض 
على نقل خطه قائلاً: 
تاه ياه وله دقع يحت ل 
كأبيهغيرالمقبولولمنكوب 
خطه الذی لا 7 ذی به ردیء 


إلا ادا اس دی بخط غ بره 
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ویفضل کثیر من أرياب القلم خط مير على فى کتابته على القطع وطلاوة قلمه. 
على مثيلاتها لشهدی. غير أنهم کانوا يعجبون کثیر! باسلوب خط مشهدی وحسته 
وکراسیه ودوائره . 

يا من تصرف نقد حياتك فى وادی الط 
اسمع هذه الحكمة ثم اجلس مئلی فارغ البال 
خمسةأشياءإذالم يجتمعن فى الخطاط 


رقةالطبع والتمكن من الخط وقوةاليد 

وتممل الحن وكسب أسباب كمال الكتابة 
فان حصدث بك قصورفى واحدةمنها 

فلا فائدة من كتابتك ولو حاولت مائة عام 


کجرات بالهند . 

مير عماده»: أداة السیف» حسنی الكنية. القزوینی. لقب بهذ اللقب على وجه 
الاستعارة؛ يسبيب أنه سلك مسلك عماد اللك. وفی بداية آمره كان تلمیذ الرسام عیسا 
الصور بالالوان» ومن بعده انخرط فى سك تلاميذ مالك الديلمى. هرع إلى تبريز عندما 
20 عن تلمذته» وكان قد سمع بشهرة الملا محمد حسين التبریزی» فعمل 
جاهدا ليلا ونهارًا ويذل أقصى ما فى جعبته فى الخط, فاشتهر فى ستة أشهر فقط 
بكونه نحانًا. ذات يوم أظهر لأستاذه إحدى مشقاته السوداء. فأعجب أستاذه بخطه 
خطى. ووفقًا لما قاله. فإن المنلا محمد حسين هو يمثابة القبضة المسيطرة على ميدان 
الخطاطة حينذاك وحتى اليوم. بعد ذلك نال الإجازة, واتجه إلى ممالك الروم؛ وبعد أن 


280 


ساح فیها ذهب إلى خراسان وهرات وعاد من هناك إلى قزوین. وکان يذهب أحيانًا 
إلى کیلان ورودبار. وفی عام ألف وثمانية من الهجرة نقل رحاله إلى أصفهان, فلقی 
فق الشتلاطین الضفویین كل ترخات و( عزان, ومن خسن مضادقات ذلك الؤمان ظهور 
ثلاث شخصيات لقبت باسم " مير ˆ هى: 

الأول: مير قندرسكى عارف زمانه وصوفى الرجولة والشهامة. 

والثانى: مير داماد الفيلسوف الفذ والمتكلم المتفرد . 

والثالث: مير عماد الخطاط النسيج وحده وبديع الكتابة الرفيع قدره . 

ومن البديهى والواضح اختلاف أسلويه ونهجه عن سائر الخطاطین» ومن الجلی 
أيضا قوة كتابته ومتانتها . 

يروى أيضا أنه على الرغم من أن مير عماد كان قد مشق الخط على المرحوم بابا 
شاه الأصفهانى والملا محمد حسين التبریزی, فإنه أظهر على الساحة اتجاهًا 
جدیدا من قريحته متبعًا فى ذلك ما درسه من قطع وما مشقه باللون الأسود على 
أساتذه أمثال على سلطان الواضم, ومير على الكاتب وقبلة الكتاب. وعندما بلغ عمره 
ثلاثة وستين عامًا نال الشهادة عام 74١٠ه.‏ وعلى الرغم من اختلاف الروايات حول 
شهادة المرحوم مير عماد. فإن الحقيقة هی أن الأمير المرحوم كان من المؤيدين 
للوحدة الإسلامية ونبذ الخلاف والتفرق» وهو ما نبع من غيرته الدينية وحميته 
الإسلاميةء ففى عقيدته أن يجمع الأمة الواحدة حول نقطة واحدة» ونزع الخلافات 
الفرعية. ولكن حمل الحاقدون والحساد والمنافسون له هذا المعنى على محمل التسئن 
والتشيع» فصارت مبعث هلاك له. وفضلاً عن ذلك. فقد بلغ الأمير عماد من على 
حسبه ونسبه؛ بسبب مشق الشاه عباس الخط عليهء وهو أيضًا من تلاميذ النلا محمد 
حسين التبریزی» وإسباغ العطايا والهبات عليه التى كانت تتزايد يومًا عن آخرء ورغم 
ما کان يبديه من عظيم احترام ورعاية له ولعلى رضاى العباسى » وتعيينه ككاتب 
خاص وتوليه منصب حفظ الکتب» فقد كان يمسك بيده الشمع حتى يكتب على رضای 
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العباسی على ضوء الشموع ۰ . غير أنه لم يعد يستطيع تحمل تلك العاملة على 
الاطلاق, فكتم حزنه وغضبه من السلطان داخله؛ وكان يعرض فى حضوره ما كان 
يكتبه وينظمه من أشعار تتضمن السخرية وما تحويه من مغزى يكنى به عن حزنه من 
السلطان» ومضامين وتعبيرات مؤلة. ونحن نورد هنا بعض قطع كان قد عرضها فى 
حضور السلطان: 
بلانى الزمان بكتي رمن الأحزان 
لاأجدمجالأالأذكربعفامبها 
أظهسرت بفضل كرمك عتابى 
هذا لأنه كان مشيرى ومحرمى فى تدبيرى هذا 
ومع أنك تعلم رسوم العقمة فإننى 
أقول لك كلمةفلاتنعقدهاعلى 
إن من يطلب الرئاسة فسوق رءوس الأحرار 
لا يجيز فى حقى مغل هذا التقصير كمافعل 
وهذه قطعة أخرى: - 
الجواهر التى كنت أنظمهافى مدحك 
تب دلت باردة كك الندى من برودك 
أى نفع لى من اليد البيضاء لموسى وأنت لا مییز 
بين بیان حجت وضوار السجل 
وإحدى حركاتك أنك دائاکنت 


تلقی بشهرتی الواسعة القديمة على الرغام 
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وقطعة آخری: 
حين آعسرض فنی على جماعة لا تميز 

من جهلها نطق عيسى من صوت الحمار 
فلا غسرر اذا لم سم بفنی هذا 

ولیس لى من نقشی غير نصسیب ادناء 
إن كمال خطی مستغن عن حد الشرح 

وهل تحتاج ليلة التجلى إلى الشمس؟ 
وقطعة أخرى: - 
أيها العظیم إن الدنیا ليست بهذه العظمة التی 

يجد کل من هب ودب حظه من الرفعة فیها 
إن الشرف بالعلم والعمل فكأنك حزت کل شىء 

فلماذا تتباهى بنعمست مه االزورة؟ 
كونك لا تميزأهل الفن والفضل فلأنك 

لست الأفسضل واللعميزفى زمانك 
اسمع منى هذه الكلمةولوبدت مرة 

وااجعلهادسةت ور الأحوالك 
إن اتقيت الدنيابدرع جعته 

رقاية لك يوم عرض لمظالم 
ولوأحببت أن تجيب سلام الناس عليك 

فلاتقمبأىعملظالملهم 
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وما آحسن جرأته وجسارته وهو بستخدم لغة بهذا الشکل تجاه ملك غیور حاقد 
مثل الشاه عباس . 


والخلاصة أنه ذات ليلة دعا مقصود بك مسکر, الأمير عماد ( ولعله بتحریض من 
الشاه عباس ) وهو من آمراء قزوین ومن أعز أحباب الأمير عماد. إلى منزله, وفی 
الطریق هجم على الأمير عماد جماعة من الأراذل والأوباش» ومزقوه کل ممزق. وفی 
الیوم التالی علم تلميذه وخلیفته میرزا آبو تراب الاصفهانی وسائر آقاربه بالسالة» 
وجمعوا أشلاءه, ودفنوه فى مقابر اسمها " مُرغان " بالقرب من باب يُسمى ( باب 
طاوقچی ) باصفهان . 

گان آمیر عماد من السادات حسنی النسپ. وهو فسوي إلى جده حسن على 
الذى کنی بحسنی, وهو من الکتاب ذوی الشأن» کتب فى بداية آمره کتاب الجامی 
"تحفة الابرار" محتذيًا فيه نهج بابا شاهی؛ وهو موجود فى مكتبة الشهید على باشا 
مسا فول 

كان الشاه عباس يجبره دائمًا على العمل فى كتابة الشاهنامه. ووققًا لرواية فان 
الشاه عباس قد مزقه أشلاء أربعة على الأرض وكافاأ قاتله. وعندما سمع بشهادته هذه 
الشاه جهان بن جلال الدين أكبر شاه وهو ملك الهند حينذاك» شعر بالأسف ويكى 
حزتّا ويأسًا وقرأ عليه الفاتحة؛ وكان الشاه عباس يقول إننى لم آمر بقتله. فقد كنت 
أغدق عليه الجواهر القيمة كلما قدم لى أعماله . 

أبى المحسن عناية الله*: البهبهانی. كان لا نظير له فى خردهء تعلیق» وكان من 
خطاطى زمان الشاه عياس . 

عيشى التبريزى*: وهو تلميذ قاسم شادیشاده. وكان يكتب فى مكتبة السلطان 
إبراهيم ميرزا. وقد رؤى بخطه النسخ النفيسة. اشتهر بكتابة الخط الملون» وكان من 
رافق الاو اسساعيل:: 
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غياث الدين السبزواری»: وهو تلمیذ مير سيد أحمد. ولعله الشخص الذی یطلق 
عليه اسم غياث الذهب ایضا. وذكر أنه تلمیذ مانی النقاش الشهور توفی عام ۱۰۰۰ه. 

فيض الله بابا جان تربتیم: ویطلق عليه أيضًا اسم فیضی (4۰). 

مولانا قاسم وكوله قاسم+: وهما خطاطان. ولكن ليس لهما ترجمة لأحوالهما . 

قاسم شادیشاهه: الوفاتى (50). تلميذ مير على. ويعد ندا للسلطان "محمد نور" 
والسلطان محمد خندانه . كان كاتب قطعة. ويكتب بيد واحدة» ویبری القلم بيد واحدة. 
ويعد آتبل تلاميذ " مير محمد حسين الباخرزى ٠‏ الذى سبق ذكره عندما شرحنا حال 
" مير على " بشأن خلافه مع ' الأمير على " . 

قاسم علی*: وهو تلميذ " أمير على ". 

الملك قاسم الشيرازى*: كان يجود الخط بانواعه» وكان يدعى أنه من أبناء الشاه 
شجاع. ولم يعبه شىء سوى هذا. كان أستادًا أيضًا فى الشعر والإنشاء والتصوير. 
تمتع بقوة حافظة بلغت إلى حد أنه كان يحفظ ثلاثين بیتّا بقراءة واحدة. ولكنه كان 
قليل الحظ سيئ الطالع» توفى عام ۹۶۷ هه . 

ميرزا قاسم»: كان يجود خط النستعلیق, كان ماهرًا فى شطر من شطرى الفن, 
مقتدرا فى نظم الشعر . 

قانعی المشهدى*: تلميذ مير سيد أحمد. بعد أن أتم دراسته فى مشهد, ذهب إلى 
الشام. حيث قضى فيه باقى عمره . 

مولانا قطب الدين الْيَرُدى»: تلميذ مالك الدیلمی. كان يعيش فى بغداد. كتب مولانا 
الذکور عام ۹۹۶ ه رسالة أسماها القطبية» حوت شرحا لاحوال اثنين وخمسين 
خطاطًا مشپورا, وترجمها بأمر السلطان " مراد خان " إلى اللغة التركية كاتب 
الحسابات المشهور عالى آفندی. وأضاف إليها بعض الإضافات وأسماها مناقب 
الفضلاء. ولكنه وقع فى أخطاء لا حد لها ولا نهاية لها فى هذا الكتاب بخصوص 
الخطاطين الذين أضافهم. سواء فى أسمائهم أو آثارهم . 
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كان المرحوم قطب الدين یخدم أريعة أشخاص: 

)١(‏ مقصود على ترك. 

(۲) مير هبة الله تلميذ معز الدين. 

(۲ ) مولانا مالك. 

(؟) مير حيدر البخاری» وهو بلا شك تلميذ مير على بالواسطة . 

قوسی»: البغدادی» على الرغم من أنه لم يكن مثل عماد فى خط التعليق الأمیری, 
فإنه ليس له نظیر, توفی عام ۹۹٩‏ ه . 

كاتبي*: اسمه محمد الترشيرى. قدم نیشابور» كان يمشق خط النستعليق» اتخذ 
من اسم كاتبى مخلصا له بعد أن بلغ فى كتابته حد الكمال . 

مولانا السّیمی النيشابورى» خدم الأمير " الشيخ ابراهیم شروان شاه " بعد أن 
تأذى إثر تعرضه لبعض النقد الموجه إلى خطه. فتأثر بذلك, واتجه نحو أصفهان» حیث 
انضم هناك إلى زاوية خواجه صاين الدين؛ وانشغل بالتحقیق والتدریس تارکا الخط, 
حتی قيل له لقد جف القلم. توفی عام ۸۲۹ ه على أثر وباء عام . 

كمال الدین حسین»: آعور العین, كان نسيج وحده فى الخطوط الستة وخاصة 
النستعلیق» وکان لانظیر له فى قراءة القرآن. قدم من خراسان إلى العراق» وذهب إلى 
الشاه طهماسب فى مدينة قم. وعندما کلف بقراءة القرآن فى حضور الهمایون أجاب 
قائلاً: (ما أنا بقاری). أعجب به السلطان کثیرا» ومهما آغدق عليه من عطایا وهبات. 
فقد كان يرفض تکلیفه مستغنیا. كان فى سفر دائم مترجلاً ومرتديًا اللبادة. وفی 
النهاية توفی فى مشهد عام ۹۷۶ . 

گوهر شاده: كريمة مير عماد. كانت من الفضلیات وهی الوحيدة دون بنات عماد 
التی اشتهرت فى کتابتها شهرةٌ واسعة باتخاذها نهج والدها .. جاء من هذه القتاة 
بضع آولاد. کانوا جميعًا مجودین للخط . 


مالك القّمی»: كان ملیح الخط فى الجلی والخفی, وكاتبًا ذا طبيعة صوفية . 


266 


آخری الشاه عباس إلى آصفهان, لم یقبل الخروج من زاوية عزلته . 
یشعران بالغيرة بسبب زواج تلمیذ مير على بکریمته. ذهب أمير مالك إلى هرات» حیث 
أرسله عبيد خان إلى بخارا. وقدم من هناك إلى العراق وآذربایجان» ووجد الطريق إلى 
إلى مشهد., ويعد أن انتهى من عمارات السلطان بقزوین» طلبه الأمير ( اينه ) وأمره 
بالكتابة . ومن آثاره الخطية الفزلية التى كتبها باللاجووردى على الطلاء الموجود بإيوان 
" جل ستون '. توفى عام ٩۰۹‏ ه . 
مانی»: الت لشير ازى» كان 5 بقضم وقته فى بداية أمره فى الفلاحة والزراعة. ولبى 
نداء الجیش, فخدم فى البداية الشاه إسماعيل ورقی إلى الراتب العلیا. وفی النهاية 
كان هدقًا لسهام غضب الأمير نجم. يقع قبره فى تبریز فى مقابر "سرخاب". وجدت له 
هذه الأبيات بخطه: 
حين تدلى عنقك كالزهرة ليلا مستلقيا على السرير الزمردى 
وتريح جسدك على ساعديك المعقودين على وسادتك 
فإنك تصنع - كما يصنع بدر التمام -هالة دائرية 
إن زينة الروض جنات عالوذىالمجلال 
ورسام للعصاوير الأزلية لله عر وجل 
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الجنون»: ابن كمال الدین رفیقی الهروی» وهو خطاط أعسرء وتلميذ عبد الله . 
الطباخ. كان مليح الخط فى الخطوط السبعة, بالإضافة إلى أنه اخترع خطًا غير 
مكتوب اسمه التوأمان وكان يكتب بشكلين . 

ونحن نورد فى هذا الموضع قطعته: 

( بيت ) 
ال (توأمان ) اختراع المجنون وهوخطنقشالهموم 
وعااننی قد صرت مخترعا خطاطا فان خطى قد أبدع الصور والنقوش 
وفى عهد السلطان “غازان' جمع منظومة عن قواعد الخط, وقام فيها بتطبيق 
تعاليم الحروف المفردة والمركبة. ونورد بضع أبيات لأن معظم محتواها عن مصطلحات 
الخط: 
أق بلي ها2القلموأنشئالرسوم 
إنه مصور كافةالأشياءكماهى 
وكير یساس هت وسوادها 
ويفتح عيون الحسان_التى كالعين والصاد_من مهارته 
معتعبعاقلوالقدرة والقضاء 
اهتنا الرزقفووبخط صنعه 
ورقسم سسسورة نون والقلم) 
تنصب الشسمع فوقالقمرالأنور 
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يظهر بدواته الزرقاء لون الشنجرف 
أو حجر الزیق من حمرة الشفق 
واشطب خط دنه 
وانفسض عن توقيعرقلااعى 
ع ار ادنر ت وال ية 


ومن المشهور أن المجنون كان قد كتب ثلاث رسائلء أولها رسالة الخط والسواد. 
والثانية قواعد الخطوط السبعةء والثالثة اسمها رسم الخط. وهذا البيت يورد فيه تاريخ 
تأليفه الرسالة المسماة رسم الخط: 


ما آننی حسبت تاريخ هابحساب 
كلمتى (رسم خط) فقد سمیتها ررسم الخط) 

كان قد ألفها بتاریخ ٩۰۹‏ ه . 

محب على نائی*: الهروی» يعد من الأساتذة الاربعین. وهو ابن الملا رستم علىء 
وابن أخت بهزاد . 

کان كاتيًا عند السلطان إبراهيم میرزاء كما أنه کتب لابراهیم . 

استحضره الشاه طهماسب إلى قزوين» حيث توفى هناك. نظم مير سيد أحمد 
تاريخ وفاته فى هذا المصراع: 

( مصراع ) 
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محراب بيك*: تلمیذ " مير عماد ". ويعد زاهدًا بحقء وصادقًا فى أقواله» مطبقا 
للشريعة فى أوامرها ونواهیها. كان موضع عناية الشاه عباس, فكان معلما للأمراء 
ثم صار صهرًا له. كان من المتفوقين أيضًا . 

اشتهر بأنه كان يكتب يوميًا خمسمائة بيت باستمرار. لم يستطع أحد أن ينال 
هذه الرتبة من تلاميذ مير عماد. توفى بأصفهان عام ٠١1‏ ه. 

حاجى محمد»: التبريزى: قدم إلى ممالك الروم؛ وصار قيمًا فى أصطبل السلطان 
سليمان خان براتب أربعين آقچه. كان من تلاميذ الشاه محمود . 

مولانا محمد»: التبریزی» بعد أن أتم تعليمه فى الثلث والنسخ اتجه نحو النستعليق. 
ونال فيه درجة عالية. كان قيمًا ملازمًا للشاه عباس. فكان لصيقا له باستمرار . 

محمد بن اقاخان*: يطلق عليه اسم جلال الدين النخجوانى أيضًا. وهو من 
رجالات سنة ألف. ومؤلف كتاب اسمه " أنيس العشاق ". 

محمد الاپریشمی*: من تلاميذ مشهدى» بلغ درجة الاستاذية . 

محمد الاسترابادی*: من الأساتذة الأربعين . 

محمد الاسفرایینی*: لقب باسم معین الدین» وهو خطاط وکاتب وشاعرء من 
مؤلفاته کتابه الشهور " تاريخ هرات " . 

محمد الاصفهانی*: قدم إستانبول فى عام ۰۱۰۰۰ كان مشهورا . 

محمد أمين الترمذی»: كان رفیق مير عماد. توفی فى تمام الالف . 

محمد أمين الشامى+*: من تلامیذ بابا شاه كان ممن مشق الخط أيضًا على مير 
عماد. ولد فى قزوین» وهو من نسل جعفر الطيار. ذهب إلى بلاد العرب بعد وفاة أبيه 
الذى كان وزيرًا للشاه طهماسبء استقر فى الشام . 

بلغ درجة عليا فى اللفة العربية وآدابهاء وبرع فى الشعر والنثر توفى عام ۱۰۱۹ه.. 


محمد الأمين*: الشهدی, تلميذ الشاه محمد الکاتب. توفى فى الهند . 
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محمد أمين عقیلی»: تلمیذ مولانا محمد حسین التبریزی, كان ملیح الخط فى 
الخفی والجلی, وکاتبا لدی رستمخان شاملو . 
محمد الامین: حفيد مير عماد. ومن کتاب الشاه عباس, بلغ درجة فى جمال الخط 
إلى حد أنه كان يكتب باسم جده. فلا یستطیع أحد أن يميز بینهما . توفی عام ۱۱۲۰ 
فى أصفهان وعمره خمسة وأربعون عاما . 
محمد تقی مرواريد»: وهو ابن ' مولانا عبد الله مروارید " . 
النلا محمد حسين التبریزی*: الوصوف بلقب "الاستاذ مهين". والمعروف بقوة قلمه. 
مشق الخط فى البداية على مير سید أحمدء وفاقه فى زمن قصيرء وکان جدیرا 
بان یکون رکثا رکیثا من الارکان الاربعة فى الخط, وتعلم منه مير عماد أساس الخط 
وبنیانه» وصار مزدبا ومهذيًا له فى دار الادب. وله لوحاته وکتاباته الجميلة والعلقة فى 
جوامع تبریز وصوامعها. ولکن للأسف اختفت معظم ها الآن من تلك الجوامع 
والصوامع بسبب الزلازل. قام بفريضة الحج مترجلاًء وعاد إلى تبریز مرةٌ آخری» حیث 
أقام هناك وانشغل بنشر آثاره العظيمة . 
استكتب “مير عماد" ملقنًا إياه هذه القطعة وقت وفاته: 
أفضل ذكرى يورثهالمرءلمن بعده 
هی القلم. فاسمعهذهالحكمةمنى 
قد اک‌سب القلم الدنیا الاسم والشسهرة 
وإذا لم يكن القلم ما كانت الدنيا 
إن من لم يسع فد من القلملا تعسده 
بميزان العقل رجلاً ذا قدرةرقيمة 
من أنى لكل مجنون أن يدرى جمال الخط وفضل القلم 
لا یش القلمإلاالخطاط رحسب 
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طلب النلا على رضای العباسی آیضناء وقال له: لتبعد عن أستاذك کل سوء وشرء 
وتقربه من کل جمیل, ولا تأسف فى سعيك ومحاولاتك فى الخط؛ فإنه ليس من اللائق 
أن تغفل عن الكتابة. ولقنه هذه القطعة: 
عد القلم آرفع منزلة من السيف ولو كانأقلمنهحطجما 
ولو أردت أن ترتفع هامتك فى كل محفل فاجعل القلم حاكما بأمرك 
ألا ترى أن ملوك الزمان ینصاعون لأمر القلم حتی ينتظم ملکهم؟ 
إن مائة بطل ضارب للسيف لا يغبعتون طويلاً أمام رجل واحد صاحب قلم 

محمد حسين:: الباخرزی» وهو تلميذ الشاه محمود وقاسم شادی شاد» ولعله 
تولى الوزارة فترة من الزمن فى عهد السلطان حسين بايقرا . 

قدم قزوين فى عهد الشاه طهماسب الكبيرء وعاد مرة أخرى يعد وفاته إلى 
خراسان . 

محمد حسین۷: الأسفرايينىء لقب باسم " رزه " أى الشنكل " وهو تلميذ " 
الخواجه محمود شهابی ". كان عالمًا فى العلوم وجامعا للکمالات . 

محمد حسین»: الکشمیری» تلمیذ مير على بلا واسطة. وکان له تلمیذ آیضا اسمه 
الارویش حسین, بلغت مرتبته مقام أستاذه . 

محمد حسین«؛ ولد مولانا عناية الله التبريزى» وتلميذ مير سيد أحمد: وقد 
اقتصرت عليه الكتابة فى زمن الشاه إسماعيل الثانى . 

محمد رحيم*: المشهدىء تلميذ مير سيد أحمد. بعد عام ۱۰۹۰ه. بيعت قطعه 
بالجواهر فى إستانبول. اختفى عشر سنوات فى مشهد مشق خلالها الخط ليلاً ونهاراء 
حتى بلغ الخط بفضله الذروة . 


محمد رضاه: تلميذ چرخ تاب المشهدى . 


را 
5 
نم 


محمد رضا خان*: الخراسانی؛ والشهور باسم خان کنکر . 
بضاعته» عاد إلى تبریز. توفی عام ۱۰۲۷ ه . 

محمد رضا الشهدی»: من تلامیذ مير سید أحمد. قدم من مشهد إلى الهند. 
حیث توفی هناك . 

مير محمده: ابن عبد الأول التبریزی. كان ملیح الخط فى کل الخطوط وخاصة 

مير محمد على*: صهر مير عماد. فاق أقرانه ونظراءه فى عصره. وهو جدير 
بالمدح والثناء . 

محمد الفائض»: الهروى» من الخطاطین» فضلاً عن براعته فى نظم الشعر 
باللغات الثلاث. توفى عام ١١44‏ ه . 

محمد الكاتب*: الشیرازی» من الكتاب الخطاطين . 

الشيخ محمد الکرمانی»: تلميذ أنيسى . 

محمد محسن الهروی*: تلميذ مير محمد باقر . 

محمد معصوم البخاری»: تلميذ مير على . 

محمد مؤمن بن عبد إله مرواريد*: تلميذ معز الدين .(77) 

السلطان محمد نور»: الشهدی, تلميذ السلطان على. يطلق عليه أيضمًا اسم نور 
الدين ين السلطان على . 
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محمد الهلالی*: ابن نجم الدين الدمشقی. من فضلاء الشام» سافر إلى الحج مع 
مير عماد بنية دراسة الخط. وتفوق فى النستعلیق, توفی عام ۱۰۱۲ ه . 

الخواجه محمود الاسترابادی (4۰). 

السلطان محمود البخاری»: تلمیذ مير علی. ونهج مسلکه ایض . 

محمود تریتی*: تلمیذ قاسم شادیشاه . 

محمود جلال الدين*: تلمیذ مشهدی . 
عماد واتبع مسلکهما. توفی بعد الالف . 

الخواجه محمود ا لسیبزواری*: برغ فى | لخطوط ا لستة, کتب رسالة فى أصول 
الخطوط الستة, وهی آثر یستحق الشاهدة حقيقةء وهذا البیت کتب فيه تاريخ التأليف 
وفقا لعبارة ( شش قلم ): 

لا رقمت أصول الخطوط الستة صار تاريخ تألیفها بحساب اجمل 

میرزا محمود الکاتب*: تلمیذ السلطان على الشهدی . 

محمود شهابی»: ابن إسحاق سيا ووشانی. كان والده والیا على هرات فى زمن 
الخواجه إسحاق دورمش خان .أرسله عبيد خان إلى بخارا مع مير على أيضاء حيث 
مشق الخط هناك على مير علی» وصار أستاذا. لقب بشهابى بسبب أنه انتسب إلى 
الشاه حسين شهابی. وكما ذكرنا فيما سبق, فإنه كان منافسًا للديلمى وصهرا لیر 
على. كانت لديه مهارة فائقة فى تقليد خطه حتى إن الخطاطين الآخرين أمثال أمير 
مالك وسيد أحمد مشهدى لم يستطيعوا التمييز بين خطيهما. عندما سمع أستاذه أنه 
يكتب القطع أحيانًا باسمه؛ فحرر هذه القطعة وأرسلها له وهو يخاطبه قائلاً: 


السيد محمود مع أنه كان لفعرة تلميذالىأناالحقيرالفقير 
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قد عانیست كثيرا من أجل تعلیمه حتى ارتقی خطه إلى درجة جمال اخط 
لم یحدث أن قصرت فى حقه شیتا رم وایضالایقصرفی حقی 
فكل مايخطه من حسن وردىء إنحايرقمهباسمىأناالحقير 

ترك على صحانف الزمان من نفائس الکتابات الجميلة والرقاعات القيمة والقطع 
الفذة. وفی النهاية توفی فى هرات . 

مولانا میرزا محمود ۷ : اين 9 الخواجه قباحت ١‏ الجراح الخاص للشاه طهماسب ۰ 

محمود كمال الدین»: الهراتی . 

محیی الدین*: الخراسانی» تلمیذ قاسم شادیشاه. مشق الخط على عیشی, قام 
بتهذیب قلم استاذه. وعمل على تذهیب خط أستاذه» وهذا هو ما قيل عنه ۰ 

مسيب خان»: یطلق عليه أيضًا محمد خان شرف الدین الهراتی. وهو من 
الوزراء» کان خطاطا وموسیقیا وشاعرا . 

مير *: البغدادی. تلمیذ قطب الدین الیزدی . 
ديوان آشعاره. توفى عام ٩۱۱‏ ه . 


مولانا معروف»: لا يعرف من هو آستاذه» وهی معروف بالفضائل بانواعها, كان 
يغزل قلنسوة اللباد وهی موضوعة على رأسه» وفوق القلنسوة قلنسوة بلون العسل . 

لزم فى بداية حاله مجالس السلطان آحمد جلايرء وفی النهاية نفر منه, ولجأ إلى 
میرزا إسكندر حاکم شیراز فى ذلك الوقت. آظهر میرزا (سکندر کثیر رعاية لجناب 
الولوی وکان الولوی أيضنا يلتزم بكتابة خمسمائة بيت فى مکتبته يوميًا. كان قد توقف 
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عن الكتابة ثلاثة أيام بدون قصدء وبسبب أنه كان يعمل بأجر وظيفة یومی, فقد سأله 
میرزا إسكندر عن السبب, فقال: أريد أن أكتب لا وخمسمائة بيت فى يوم واحد. 
العصرء فأغدق عليه میرزا إسكندر جزیل عطاياه . 

جعله الخاقان " سعيد شاهرخ ميرزا " ينتقل من شيراز إلى هرات. وتولى مهمة 
الكتابة فى المكتبة السلطانية . 

كان بعض مهرة خراسان قد قدموا معه لتعلم الخط والكتابة» وآخرون لعقد 
الأوراق التى أعطاها له ميرزا بایستقر من أجل أن يكتب بنج كنج لنظامی, وتراجع عن 
الكتابة. تأثر میرزا بايسنقر بهذا الأمر» وحدث أن قبضت عائلة أحمد على المولوى فى 
الحادثة التى جرح فيها ميرزا شاهرخ بتهمة الاشتراك أيضا فى الفساد, وعلى الرغم 
من آنهم كانوا يرسلونه عدة مرات لتنفيذ الحكم عليه بالإعدام» فإنهم قد اكتفوا بحبسه 
دون قتله . 
ولکنه سنی» ذو طبيعة لامبالية, كان يربى حماما بهلوانیا . کانوا یستخدمونه نظیر مير 
عماد فى إيران. توفی عام ۹۹۰. یقول عنه مالك الدیلمی إنه لن یظهر خطاط مثل آمیر 
معز الدین . 

معین الدین»: الشریفی التبریزی» تلمیذ مير على . 

مقصود على ترك*: تلمیذ مشهدی. ذهب من بلاد الروم إلى إيران» كان یمشق 
الخط على السلطان علی. 


الشهدی (۷۷). 


ملك محمد»: ابن میرزا محمد الخطیب (۱۰3۸ )» وجدت آثار له نفيسة . 

مهدی قولی*: تلميذ کاتب الأمیر معز الدين . 

مدر لوست + الطارمى, من الأمراء الچفتانیین. كان فى خدمة 8 بابر میرزا 
اختار العزلة على أثر رؤيا شاهدها. كان خطاطًا ومحاسبًا وشاعرا لطيقًا . 

ميركم: البخارى واشتهر باسم محمد أمين. تلميذ مشهدى . 

میرزا میرگی کوره: تمتم يلا شك بجمال خطه. توفى عام 555ه. کان والده 
وزیرا "للشاهزاده بديع الزمان". بينما كان فى بداية آمره من الفضلاء غير أنه اختار 
فى النهاية أن يكون ضمن الجنود. كان فى معظم الأحوال ملازما لطورمش خان. وهو 
مذکور فى تحفة سامی . 

اقاميرك النقاش»: من سادات أصفهان, كان فدّا فى الخراطة والنقاشة والرسم, 
كان قى خدمة الشاه إسماعيل وامام هذه الطائفة . 

میری*: الخوارزمی» أخو محمد عواد. وتلمیذه الشهور . 

نازکی»: التبریزی» من الدرسین . 

نامی»: اسمه مرتضی قلی خان, قدم استانبول سفیرا من قبل اللوك الصفویین 
مشهد إلى قزوین. مشق الخط على مولانا على رضای . 

نگاهی: كان شابا فاضلا؛ له اليد الطولی فى أعمال الفسيفساء والنقاشة ونظم 
الشعر أيضنا . 

میرزا نورا*: الابن العزیز لصدر الشريعة الأصفهانى, وتلمیذ مير عماد. كان كاتا 
فذًا وخطاطًا لا نظير له. استنسخ بأمر الشاه عباس شاهنامه الفردوسی بجمال خط 
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فائق الوصف. کتب مرقعات كثيرة باسم الرحوم عماد. وفی النهاية كان يرقم قطعاته 
بخط نور الدين سام سوار. كان فى خلاف دائم مع رشيدا؛ بسبب أنها كانت المرجحة 
عند الأساتذة, وظل هذا الخلاف حتى موته. وفى نهاية الأمر حزن من الشاه عباس, 
ورحل إلى الهند» توفى عام ۱۰۰۸ بينما كان منشغلاً بعلم الكيمياء وعمره سبعون عام . 

وتدل الخطوط التی كتبها فى مسجد آغا نورا بحى درب دشت باأصفهان, وتلك 
الخطوط التی کتبها بخط الجلی فى ساحة جامع الشاه عباس الكبير. دلالة كافية على 

نور الدین*: ابن السلطان علی» كان آبوه تلميدًا له . 

ثور علی*: الرومی. أجيز من محمود شهابی. توفی عام ۱۰۲۶ ه. دفن فى جامع 
عرب أحمد باشا فى فندقلی بإستانبول. تاریخه مشهور . 

نیکی*: من مجوّدی الخط فى عهد الدولة الصفوية. نظم هذا البیت: 

لاتغتر بقسوة قلبك فان سهام آهاتی تنفذ من حجر الجرانيت 

وحید الدین*: بینما كان خطاطًا فى التعلیق, اتجه نحو النستعلیق» مشق الخط 

مير هبة الله»: الکاشانی, تلمیذ مشهدی . 

هداية الله.ه: الاصفهانی» تلمیذ الأمير معز الدين . 

يارى*: الشیرازی» تلمیذ السلطان محمد خندان . 

یحیی سيبك»*: سيق ذکره ( ص ۱۷۰ ). 


الامیر یحیی: حفید مير عماد» لقب پاسم محیی الدین» قضی حیاته منذ بداية 
شبابه وحتی مماته متحليا بمکارم الاخلاق وتجهیز الأوراق. كان ملیح الخط فى جمیع 
الخطوط السبعة: اطلق علپه الشاه عباس اسم الأمين الگانی. وعندسا رأت خمه 
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الرحومة رشیدا بلغ انبهارها إلى حد أنها أصيبت بالاغماء. كان مسلکه فى الكتابة 
يشبه نهج مير على أكثر من نهج مير عماد. عندما سال الشاه عباس الامیر عماد: من 
هو أفضل من یکتب بين تلاميذك حتی استکتبه کتاب الکافی لیعقوب الکلینی بشکل 
جمیل وطراز مقبول ؟ فرجح الأمير عماد مير یحیی على جمیع تلامیذه؛ ولهذا السبب 
صار مشهورا بهذا العمل . 


( تبصرة ) 

إضافة إلى هؤلاء الخطاطین, هناك الکثیر من مهرة خطاطی النستعلیق السابقین 
على الأمير عماد» غير أثنا لم نتمکن من أن نحصل على شرح أحوالهم كما ینبفی. 
ونظرا لأنه لم يتم ضبط شرح أحوال آولئك الخطاطين الذين ظهروا أيضًا بعد الأمير 
Ee‏ فقد صرف النظر عن هذا الامر» فمن 
العبث واللهو النهوض بتحقيق أحوالهم ونحن جالسون فى إستانبول؛ ولهذا أحيل هذا 
الموضوع إلى مسئولية أرباب الهمة الایرانیین» مصداقًا للمقولة: ( أهل البیت آدری بما 
فيه ). وفى الحقيقة, تضم تذكرة الخطاطين المسماة " امتحان الفضلاء " " أى تجارب 
الفضلاء " شرح أحوالهم بالتفصيل وهم آغا فتحلى ووصال وأولادهما ومشكين قلم فى 
شيرازء وسيد حسين وميرزا غلام رضا فى طهرانء وميرزا رضا وميرزا رضى ومعظم 
آقربانهما فى تبريزء وأبناء معظم كبار أصفهان وساداتهم. وميرزا محمد على 
وسنكلاخ المشهور. وفى خراسان اشتهر خطاطون مهرة مثل " میرزا آغای اروميه " 
الملقب ب صاحب القلم ' والوجود اليوم بإستانبول. ولكن لم نهتم بشرح أحوالهم؛ وقد 

تركناها كما أوضحنا سابقًا فى عهدة الآخرين . 


(محرفو احروف ) 


جميع خطاطی النستعلیق الذین جاءوا بعده اتجاهًا واحداء ولقد أدركوا فروقّا شاسعة 
بين خطى سلطان على الشهدی ومیر على الهروی. ولکن بين عامی ۰ و ۸۸۰ ها 
قام " مولانا عبد الرحمن الخوارزمی " وابتاه " عبد الرحیم آنیسی" و عبد الکریم شاه 
النستعلیق فى شکل آخر. ولاقی هذا الاسلوب شهرةٌ واسعة, حتی لقد طلب الکثیرون 
السلك اسم " أسلوب آنیسی '؛ إذ إنه: رغم أن المؤسس هو عبد الرحمن, فان ابنه 
عبد الرحيم الْمُتَخلص بأئیسی, هو الذى أحكم هذا التهج وأكده؛ ويرد شرح أحوالهم 
نهاية الأمر مژیدو السلطان على . 

أما عبد الكريم فقد ابتلى بالتخبط والبّلّه. فأحيانًا كان يسمى نفسه السلطان, 
وأحيانًا أخرى كان يكتب لوحاته پاسم ' زرافة ". وأحيانًا كان یندفع مهاجمًا کأسد 
شرس. وقد سيطروا على خطه بالحيلة والخداع قائلين له: فلتحضر الأوراق اللامعة 
ذات البطانتين والمبرأة الحادة, فأنت السلطان أحضرها من خزائنك؛ فهى ضرورية 
للوحات, وينبغى عليك أن تكتب فى اللوحة. كان عبد الكريم المذكور له نصيب أيضا فى 
الشعر, وهذ البيت دليل على قوة طبعه: 


أطبقت عليك جقنى لأخفيك عن الناس ولم أدرأنك بين الناس أيضا تحت جفنى 
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یحکی أن عبد الرحیم آنیسی كان يهتم بخطه أكثر فيقيده باصلاحه؛ ولکن عبد 
الكريم لم يكن يدقق على الإطلاق. وذات يوم أحضروا لوحة لكل منهماء وقدموها إلى 
السلطان يعقوب. ففضل السلطان أنيسى وكافأه. فحزن عبد الکریم. وقال: لابد من 
غسل اللوحات التى أحضرناهاء فهى جّب. وألقاها فى الحال فى الحوض. فتلاشی 
خط أنيسى فى بقع متناثرة هنا وهناك. ولكن ظلت لوحته مذهبة خالية من العيب مثل 
الحديد. وأحرز تقدمه على أخيه . 

ومن أشهر تلاميذ مولانا أنيسى الفضلاء: 

مولانا السلطان على الخوارزمى»: قدم استانبول فى عهد السلطان سليمان خان. 
سكن بجوار " أبى أيوب الأنصارى "۰ كان قيّمًا فى الأصطبل الملكى. وكان فى معظم 
الأحوال يكتب باسم السلطان على. توفى عام 2٩۱٩‏ . 

أسد الله الكرماني»*: ذكر ضمن خطاطى الثلث والنسخ (ص ۱۵۱). 

مير عضد البخارى*: كان ماهرا أيضا فى التذهيب ( ص ۲۸۸). 

مولانا تویسی»: الخوارزمىء وهو يعد بمثاية الحلقة المتصلة ب باخرزه ". 
يوميًا. سكن مولانا بجوار جامع بنى أمية» وكان يؤدى الفروض الخمسة جماعة» وهو 
من عظماء العلماء الصالحین, نظم مولانا حليمى وهو من الشعراء الأدباء هذه القطعة, 
بسبب أنه صرح بغضبه لخصومة دبت بينهما : 

(نويسى) هو من لا نظير له فى خطه فى دمشق 
فلس اذا يعطىراتباهزيلا 





ان هذا الراتب لاينا 
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الامیر مصطفی»: تلمیذ على سلطان. وهو أخو محمد عواد التالی ذکره. سيق 
مشهورا بعزفه على العود . 

كان هذان الاخوان یتجولان دائما هائمین على وجهیهما ومشردین بسبب سوء 
دفترداری" أى خادم الدفتردار ۰ ویقول البعض انه استشهد فى معركة " طاغستان " . 


( خطاطو التعلیق فى الممالك العثمانبة) 
ما سبق قوله عن التعلیق هنا هو ما اصطلح عليه فى استانبول, والا فإن القصود 
هو خط النستعلیق فى ذات الوقت. وها هى ترجمة أحوال الشهورین بهذا الخط: 
|براهیم»: أجيز من عبد الباقى أفندى. له كثير من الآثار والنسخ المحررة فى 
ٍسلامبول, کتب التاریخ الوجود على العتبة العلیا بجامع الوالدة سلطانة فى أسكدار. 
(ص868 من الكتاب الأصلى). توقى عام ۵ ها ودفن على أطراف جامع نوری دده. 
|براهیم»: أجيز من كاتب زاده. نظم آشعارا. ألف فى النثر والرسائل القيمة, 
وخاصة ما قام به من شرح على كتاب الشفاء الشريف . توفى عام ۱۱۸۹ه» يقع 
ابراهیم فائق*: أخو الأستاذ راسم؛ مشق خط خردهء تعليق على عیسی ژاده 
عبد الله آفندی» کتب آثارا كثيرة. توفی عام ۵۱۱3۸ ومدفنه بالقرب من أنطاكية. 
الشيخ إبراهيم*: کتب على الدرویش عبدی. یندر مثیله فى شکسته تعلیق» کتب 
۸ مثنوية وکثیرا من الرسائل والجموعات. ومن الناسب أن نورد هنا قطعته هذه: 
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یا من يجهل مشقةالكتابة: إن ناقص العسقل 
إن ستطت توا أو غفلة فى أثناء الکتابة 
بعض اس روف والألفاظ والنقط 
يقال للكاتب لقد أخطأت فضع النقطة وأنزل احرف 
رلعل هذا النمط لیس مشب ولا لأهل الطبع 
وعجزه عن إبرازه ويخطئ فى تر کیب کل لفظ 
فقد قال مهرةهلالكتابة 
لايسقط الكتاب بس قوط النقطة رالحرف 
إبراقيم دد ۵«: اخ ون 3 سيد محمد أفندى 2 توفی مق فا عام ۱۱۹۷ ه. ومن 
آثاره النظومة " حلیهء جار كزين " ( أى حلية الخلفاء الراشدين ) وحل التحقیقات. 
والملحمةء له دیوان مرتب على الحروف الابچدية . 
آحمد بن حسن»: جود خط التعلیق خاصة على الدرویش عبدی شخصیا. كان 
فذّا بقوة خطه فى الخرده, توفی عام ۱۰۹۸ هھ ودفن بالقرب من زاوية دبوتیجی زاده 
فى أسكدار. اشترك مع الکواکبی زاده مفتی البلدة فى دراسة استمرت مدة ۱۹ شهرا 
فى حلب عن ستة من الفنون» وجمعت فى کتاب واحد نظمًا ونثراء وأسمیاه سوانح 
العلوم. ومن مولفاته: شرح الفقه الاکبر. وإشارات العلوم» والفقه الأيسرء وکتاب العالم؛ 
وكتاب الوصية؛ وغیرها من المؤاة ت . 
أحمد باشا ابن جعفر»: تلميذ فندق زاده, كان ماهر للغاية فى كل الخطوط 
وخاصة الدیوانی» توفى عام۱۱۱۱ ه (ص ٩۳‏ من الكتاب الأصلى) . 
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آحمد سباهی سیاهی ابن صالح*: كان مير عماد زمانه» وأستادًا شاعرا فى 
عصره. كان لصیقّا للأستاذ " الطویخانه لى محمود أفندى " وهو من أقرب أقريائه. 
توفی عام ۱۰۹۹ ه. توفی فجأةٌ خلال ذهابه إلى " طرابزون " مع " قلیچ على باشا ". 

آحمد بن طورمش»: مشق الخط على " سپاهی أحمد " عقد معه أساتذة التعليق 
مثل " ردوسی زاده وقاضی عسکر عارف آفندی وقریمی" مباحثات حول الخطء توفی 
عام ۱۱۲۹ ه ودفن فى طویقاپی . 

|سماعیل بن عثمان*: يعد أستاذ عصره فى خط التعلیق, تعلم دقائق ال " خرده " 
والجلی ونوا ع الخطوط من " ولی الدین آفندی " و" فندق زاده "» وصار من المجازين. 
توفی عام ۱۱۲۱ هء ودفن فى مقایر مدرسة ‏ أبى بكر باشا ". كان قد خط بقلمه 
تاريخ المدرسة . 

شيخ الإسلام إسماعيل عاصم»: ابن "محمد كوجك چلبی زاده» وهو كاتب وقانع 
الدولة العلية. مشق خط شكسته تعليق على قاضى عسكر عارف آفندی» وأظهر له نهجا 
خاصا به لا يمكن وصفه والتعريف به. توفى عام ۱۱۷۳ه-. ودفن فى ساحة مدرسة 
أستاذه . 

مير إسماعيل بن على*: سبق ذكر إبراهيم خان زاده. (۱۰۱). أجيز فى تجويد 
خط التعليق من كاتب زاده, وأجاز هو دده زاده وسيد محمد أفندى. توفى عام ۱۱۷۰ه. 

الدرويش حسام الدين البوستوی»: من تلاميذ الأستاذ قانعى الآتى الذکر؛ هاجر 
إلى دمشق بعد إجازته. ومن اللائق أن يطلق عليه اسم " حسام الدمشقى ', قام بتقليد 
خطوط أسلافه. وهى من رجالات تمام الألف . 

حسن بن محمده: من " يكيشهر فنار "» لاريب فى أنه كان مجودا لخط التعليق. 
وجدت " تذكرة حسن باشا " کان قد كتبها عام ۵۱۰۲۰ . 

مير حسين شاكر»*: جود خط التعليق على " طورمش زاده أفندى "ء قام بتحقيق 
مصحف وتنميقه بشكل لم ير له مثیل, تولى مهنة التدريس فى مقابل ذلك. كان مكلقًا 
أيضا بكتابة " سور نامه ء وهبى " بأقلام أربعة ملونة. توفى فى حلب ۱۰۵۷ه . 
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السلطان سلیمان محبیب: 
إذا تأمل عماد فی آثره العصبسر اضطی 
لوجد أن مداد کتابتها بسواد عینی الحبيب 
ولنقش الأولون ورسم وا بقلم السعلیق 
ورسم احدئون رسما استحسنه قلم بهزاد 
وهو أستاذ ملیح الخط فى التعلیق, له ديوان أشعار بالفارسية والتركية تخلص 
فيها باسم " محبی. 
سلیمان الطوپخانه لى*: درس الخط على محمود أفندى» كان حاد الذهن فى خط 
التعلیق. توفی عام 1١١١ه‏ . 
صنع الله الاماسی»ه: مشق خط التعلیق على " الدرویش عَبدی ". آثاره الخطية 
كثيرة» وهو شيخ جلیل القدر . 
عبد الباقی العارف»: يعد أنموذجًا من خط " عماد ". مشق خط التعلیق على 
"محمد التبریزی"» وصار من خطاطی العالم الشار إليه بالبتان. كتب بخط ملیح کثیرا 
من القطعات والرقاعات والکتب النفيسة, وألف کثیرا من الرسائل, وله ديوان مدون 
باللغات الثلاث, دفن بالقرب من قبر أبى أيوب . 
يدل هذا البیت على علو طبعه: 
حينماتواجه صفوف الأعداء بهيبة 
تخرج أرواح الأعداء عندما تصغى لوقع أقدامك ۱۱۳۵ 
سيد عبد الباقى*: جود خط التعليق على عارف آفندی» وبلغ فيه حد الكمال. وفق 
فى كتابة الكثير من الكتب. لا ريب فى أنه كان فاضلاً. توفى عام ۱۱۵۹ه. له مجموعة 
أسماها " سرکذشت ‏ ( أى السير )» واختصر نوادر الأصول. لم يكن تاريخ وفاته 
المكتوب بخط جلى فوق نافذة قبره هو تاريخ وفاته» فقد نقل من إستانبول. ودفن بالقرب 
من رباط قلندر فى (ايوب). 
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سيد عبد الله*: سبق ذکر " يدى قوله لى أمير أفندى " .(ص ۱۱۸) 

عبد الله بن ابراهیم»: وهو من "آدرنه» عرف باسم "رودسی زاده"» وهو من 
تلاميذ 'سليمان أفندى يكجشم (الأعور)؛ وكان من مُجودی الخط حقيقة؛ درس خطى 
الث والتعليق على "حافظ عثمان وقت وجوده بأدرنه؛ ولهذا السبب امتلك الكثير من 
الآثار الشيخانية. استكتب "حافظ أفندی" مُصحقاء ووضع عليه اسميهما. لكنه قصر 
فى اکرامه, وصار مشهورًا بين الأساتذة. توفى عام ١١١١ه‏ ودفن بالقرب من أمير 
"بخاری . 

سيد عبد الله»: البخاری, والعروف باسم " الدرويش عبدى الولوی ". درس على 
"عماد الحستی"؛ وقدم استانبول, سکن فى حجرة فى زاوية " بگقوز ". وهو الذی 
استقدم النستعلیق الحقیقی إلى إستانبول. قصد أصفهان على أمل لقائه باستاذه فى 
عودته» بینما كان عماد قد بلغ إرم ذات العماد» فأحس بالف حسرة» وعندما وجد منزله 
وسال عن آحواله, كانت جمیم خطوطه الليحة ومتاعه قد صودرت من قبل الشاه. لکنهم 
سلموها قائلین لقد أوصاك بان تمشق الخط علیه. فأخذها تبركًا بها وهو ینوی حفظها 
بعد أن آمعن النظر» ولس شدة الغلظة. وأدرك أنه قد انتظمت لدیه عشرة ألواح 
منقوشة» قصد الدیار باکیا وهو يشاهد هذه الکرامة . 

وبینما اختفی صاحب السيرة فى الزاوية الذکورة, کتب الصدر الاعظم الطبانی 
يُوصى بتنبیه من محمد باشاء وبلغت تکالیف الخط والعطایا وباقی الصاریف الاخری 
والورق والتذهیب والتهذیب تمانی عشرة كيسة (آقچه) وأهدى ألف ذهبية عندما قیدت. 
وأدى فريضة الحج» وطمح فى السکن بالقرب من الدينة النورة؛ وآنعم عليه من مال 
مصر يوميًا باربعین پاره عطية سلطانية. وأرسلت الاوامر العلية والرسائل لتکریمه فى 
البلاد التی يحل بهاء حتی رافق سيد الأنبیاء إلى آخر العمرء قیدت هذه التفاصیل على 
ظهر الشاهنامه الذكورة» وهی موجودة حتى الآن فى أحد دواليب البلاط الهمایونی. 
توفی عام ۱۰۵۷ ه. 
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على الرومى*: مملوك " عبد الباقی عارف أفندى "» وعندما عرضت على السلطان 
" آحمد الثالث " لوحتین له. اشتراهما وأعتقه. حظی بالعمل کاستاذ فى مشق الخط 
براتب بلغ ثمانین آقچه يومياء كما عين مشرفا على الحدائق فى البلاط السلطانی» وفق 
فى عمل العدید من الآثار الخيرية. توفی عام ۱۱۳۲ ه. 

على مثلى*: كان خطاطًا ماهرا ومجودا نفيسا. درس التعلیق على أستاذه 
طورمشزاده» وهو معروف ومشهور بكثرة كتابته . 

عمر بن حسنی»: تعلم تجوید خط التعلیق على " دده زاده سيد محمد آفندی ", 
وهو سادس الْمجازین؛ تمتع بخصال " آنیسی ˆ . 

عمر عینی بن خلیل»: وهو من " یکیشهر فنار " كان من المجازين السبعة من 
"دده زاده سید محمد آفندی". تفرد بين أقرانه أيضا بتمیزه فى سائر العرفة . 

فتوى أمينى محمد سليم أفندى*: سبق ذكره (ص۱۳۵ من الكتاب الأصلى). 

محمد نركسى ابن أحمد: قدم من البوسته, انتسب إلى إدارة 1 قاف زاده فيض 
الله أفندى 7 اشتهر بنرگسی زاده ترگسی» وهی محظوظ. كان مدقا رها فى 
العلوم كلهاء و فى خطوط الثلث ونسخ التعليق وسائر الخطوط, ويضرب به المثل خاصة 
فى خردهء شکسته» نظم فيه " سيد حسين وهبى " هذا البيت: 


إن أهداب دواة القلم ذات العين الجريئة تفشى أسرار العين السرجسی 

ومن آثاره الخطية دران آشعاره, و" خمسة نرگسی كان ماهراء فقد کان بیدا 
فى الکتابة وهو یسیر من جامع " السلطان بایزید "» حتی ينتهى من الكتابة بوصوله 
إلى جامع " السلطان محمد '. ومشهور أنه کتب نسخة من تفسیر البیضاوی فى 
آربعین یوما . ویوجد نسخة من الوقاية الفقهية الوقوفة فى مكتبة آيا صوفية. التی كان 
قد کتبها قبل سته وعشرین من وفاته. توفی عام ۱۰۶۶ هه ودفن بالقرپ من مقبرة 
شکر پاره فى " آیوب " 
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محمد صالح بن إسحاق: كان آبوه " قره باغی اسحاق " من الشاهیر, وحفیده 
"على المثلى' أيضًا من الخطاطین. مشق خط التعلیق, بذل جهده حتی أجيز هو 
و'سباهى أحم.. آفندی " من الاستاذ " الطوپخانه لى محمود آفندی ". قدم نهجا جدیدا 
فى التعلیق لا يمكن تقلیده» توفی عام ۱۰۸۶ه. ودفن فى إدارة " قاف زاده فیضی 
آفندی " 

الشیخ محمد بن صالح*: کاتب من " كليبولى ۰ معروف باسم " یازیجی زاده 
صاحب الحمدية. وهو صاحب آثار وواصل كنز الأسرار. ترجم کتاب مغارب الزمان " 
قام بتالیف کتاب الحمدية نظمًا ویحوی )٩۱۱۹(‏ بيتًاء قام بتفسیر ( سورة الفاتحة ) 
ردا على الذهب الوجودی. شرح أيضنًا موجرًا عن کتاب (فصوصه). بقیت النسخة التی 
کتیها بأیدی المؤيدين له بخط التعلیق الجمیل العجیب. فى منزل باستانبول شب فيه 
الحریق, وبعد (طفاء الحریق ظهر الکتاب الذکور وقد احترقت أطراف الکتاب البیضاء. 
ولم تحترق مواضع سطور خطوطه الجميلة. قام برحلاته قبل فتح استانبول بعامین . 

سید محمد مجيد«: كان آبکم. شفف بتجوید خط التعلیق, والواضح أنه أجيز من 
" طورمش زاده ". كان موضم نظر السلاطین العثمانیین, لقب باسم ' النلا دیلسز ". 
علقت لوحاته ( حسبی الله ) فى جامعی أبى الفتح السلطان محمد خان والسیح پاشا. 
ومن الحقق للمدققین أنه من الخوارق منح تلك الرتبة من التجوید فى الجلی التعلیق. 
نزل وادی النسیان عام ۱۱۸۱ هء ودفن بالقرب من أبيه وأخیه فى الجهة القابلة من 
عين " لعلی " خارج باب آدرنه. ومن تلاميذه أيضًا نفس زادکاندن حازم وسعید 
وصادق کاتب زاده . 

سید محمد صدر الدين*: أجيز فى خط التعلیق من السباهی أحمد آفتدی. توفی 
عام ۱۱۶۲. كان متقنًا للغات الثلاث وقل نظیره فى الأدب» ونظم هذه الغزلیة: 

كنت قد آظهرت للحبیب الغدار جروح قلبی 


وأبديت للسلطان مسحنتی جراء تلك اجروح 


308 


قیدت اطخصر و کان مقصودی أن أظهر نحولته 

للفلك الساقض الدوار بسبب عشقه 
أذرف دماء دمسوعی ویضطرم صدری حزتا 

فعفورمنهالنيران اشا بداخلى 
أطلق اهاتى وقد جردت حنجرتى من غمد صدرى 

وأبديت للغداروعيونالحسادالأشرار 
يا سيد لقد نظمت الغزل بنهج جديد, فابحث عمن 

يعارضهاء فقد كنت أرغب إبراز سحرها بين الآثار 
شيخ الإسلام محمد آسعده: لاريب أنه أجيز فى تَجُويد خط التعليق من كاتب 

زاده محمد رفيع أفندى. وكان يوصف بالصفات الآتية: 

فى خطه من كل قلب شهوة حتى كان مداده الأهواء 
توفى عام ۱۱۹۲ ه . 


سيد محمد سعيد»: العروف باسم " خواجه زاده ". جود خط التعليق من شيخ 
الإسلام ' ولى الدين أفندى "» وأتم تحصيله من بعده على " كاتب زاده ”. ومن آثاره 
الخطية ما خطه على شاهد رئيس القراء والمحدثين ˆ يوسف أفندى زاده" و " الشيخ 
عبد الله أفندى " . والواقع فی " طويقايى ˆ . 

محمد أسعد يسارى*: هو الخطاط الأوحد الفذ. عمل على تجويد خط التعليق بيده 
الیسری لابتلائه بعيب خلقى فى شقه الأيمن, ولهارته الفطرية أجيز من " دده زاده 
سيد محمد أفندى؛ وكان الثالث على الخطاطين الْمجازِين. امتثل أمام حضرة السلطان 
' عثمان الثالث "» وجلس بأمر الهمايون؛ وكتب بضعة أسطرء فحاز الإعجاب والدح. 
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وحظی بعطایا همايونية بلغت أربعين قرشًاء ولكنه كان سيئ الحظ. عینه السلطان 

محمد رفیع»: كان (میر) عصره » و(عماد) زمانه» تتلمذ وقتا طویلا على العارف 
آفندی قاضی عسکر» استکمل دقائق الخط من طورمش زاده. ومن آثاره الخطية 
بالإضافة إلى القطعات والرقعات التی لا حصر لها له أيضا تاريخ عين شيخ الاسلام 
مدرسة شيخ الاسلام محمد آفندی. والفسقية والدرسة» وتاریخ مدرسة جامع " نور 
عثماننة ٠"‏ وغیرها من آثارة القيمة . 

كانت عين الحبيب مدادا للكتابة إذا رای عماد قلم أثره الحترم 

توفى عام ۱۱۸۳ هء ودفن فى ساحة قبر" قووغه جی دده ". 

سید محمد سعید*: صهر سيد فيض الله أفندى, اشتهر باسم 7 دده زاده ؛ لأنه 
أبن كريمة " سید محمد دده ". أحيز فى تجوید خط التعلیق من " کاتب زاده محمد 
رفیع آفندی ٠”‏ وتتلمذ من " کرد |سماعیل آفندی "» فصار يشار إليه بالبنان. وقف على 
اللغات الثلاث» كان من العارفین بالله وله كثير من التلامیذ. توفی عام ۱۱۷۳ه ودفن 
فى الجهة القابلة من زاوية " أمير بخاری " . 

محمد بحری باشاه: سيق ذکره (ص۱۶۹ من الکتاب الأصلی). 

محمد أ خلاقى*: اشتهر بهذا اللقب؛ بسبب أنه کتب أربعين مرة بمليح خط التعليق 
كتابًا اسمه " أخلاق علائى ". أجيز فى خطى الثلث والنسخ من " خالد أقندى "» ومن 
أساتذة آخرین فى التعليق. توفى عام (۱۰۲۰ ) ه. 
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محمد چاوش»: أضفى کل من عارف آأُفندی" و طورمش زاده على تجوید الخط 
وتهذیبه أشكالاً وصور بلغت غايةٌ من الکمال. حتی انه عندما آتی سفیرا أرسلته ملوك 
دولة إيران لتقدیم التهانی فى حفلات الختان فى الازمان السابقة, ونادوا على خطاط 
يكتب بخط التعلیق فى حضور الداماد ابراهیم باشاء وقد تصادف وجود ”محمد آغا" 
أيضا فى حجرة العرض. تقدم هو فى الحال بدون استنذان» وکتب قطعةٌ على ورقة وهو 
یخط مستندا على قدمه, ثم عرضها على الحضور بعد أن قبل أذيال الصدر الاعظم. 
فصارت موضع استحسان من جانب السفیر وسائر الحضور وهم یقولون: من الحال 
أن یکون له نظیر". توفی عام ۵۱۱۳۰ . 

محمد أفلاطون*: درس خط التعلیق من قاضی عسکر عارف أفندى» قام بخدمة 
راشد أفندى خلال فترات من الزمان. حتی إنه حینما تولی عمله فى السفارة وعند 
عودته كان هو فى معیته أيضًا إلى فارس» سكك طریق الطب وانزوی بحجرة فى 
مدرسة الطب» وکان یقضی وقته فى الكتابة. توجد کلیات " صائب " بخطه فى دار 
الكتب العتمانية. وهی جديرة بالشاهدة. توفی عام ۱۱۷۸ ه . 


محمود الطوپخانه وى*: فى بداية حاله رأی بعض آثار جلية فى ليلة من لیالی 
القدر. رغب فى تعلم خط التعلیق بطريقة مير عماد» والثث والنسخ مثل الرحوم الشیخ. 
مشق الثلث والنسخ على ید حافظ الامام» وأتم التعلیق على درویش عبدىء وأجازه 
کلاهما أيضا. ثم حظی بالعمل داخل البلاط الهمایونی» کتب مصحفا شریفا ظل فى 
بداية الامر قابعا فى الخزانة السلطانية, قلد فيه خط الشیخ حمد الله» وهو الآن موقوف 
فى مكتبة آیا صوفية» وعندما آتم کتابته وعرضه على السلطان. برزت قیمته. وشرع 
يكتب هذا فى توقيعه؛ لأنه عين کاتب السر السلطانی, وأحيانًا كان يكتب پاسم محمد 
محمود كاتب السر السلطانی. وعندما قال أحد أحبائه یاسلطانی يقولون إنه يجود 
الخط من اجك أنت» فقال: لا ضرر إذا قالوا هذا على ألا يقولوا بضرره . 


رحل إلى دار البقاء عام ۱۰۰۸ ه. وهی مذکور فى التلث ۰ 
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السلطان مراد الرابع*: فاتح بغداد. يعد وحید زمانه فى فن الخط, لدرجة أنه 
عندما چمع " نفس زاده سید ابراهیم أفندى ' فى مولفه السمی ب " كلزار صواب " 
(أى روضة الصواب) وهو فى فن الخط» جمیع تجاربه الخطية. مقدمة باسمه؛ وأتنی 
فیها على نفعی وياقى الشعراء» ونکتفی بذکر هذین البیتین فى مدحه, وقد نظمهما 
نرگسی زاده ": 

ح_ضرة السلطان مرا الأعظم 
لم يأت مثله محاربا حتی اليوم على الاطلاق 
مربى العلمء بلیغ اللسسان 
الشاعر المقدام والخطاط ناظم الأشعار ›» 

مصطفی طیبی بن صنع الله*: كان يمشق خط التعليق على شيخ الإسلام ولى 
الدين أفندى. وفق فى كتابة الشفاء الشريف نحو خمس وعشرين نسخة, وكتب تفسير 
البيضاوى والمشارق مرات عديدةء وغيرها من الآثار الضخمة. توفى عام ۱۱۷۹ ه . 

مصطفی عارف‌ه: تتلمذ على يد كاتب زادةء صار من الخطاطين المهرة القيمين. 
علقت ثلاث من لوحاته على طاق جامع " نور عثمانية ". ومن آثاره الخَطّية أنه رسم 
الطغرا بخط التعلیق فى بداية حاله. توفی عام ۱۱۸ ه . 

مصطفی نوره: الوراق. أجيز من قاضيعسكر عارف أفندى ۰ 

مصطفى چودت*: تعلق بخط التعلیق تعلم على يد "ˆ دده زاده سيد محمد آفندی 
" أتم دراستة وأجاد فيها بواسطته. أجيز من أستاذه أربع مرات» فاق أقرانه أيضًا فى 
العزف على الکمان وإطلاق النار وغيرهاء توفى عام ۱۳۰۱ه- ودفن بالقرب من أبيه . 

شيخ الإسلام ولى الدين»*: درس على طورمش اده آفندی"» واستكمل بعد ذلك 
تجويده لخط التعليق. كان وحيد زمانه خاصة فى خط (قامش) أى خط الجلى. ومن 
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آثاره الخَطّية: تلك التواريخ التی کتبها على العیون التى شیدها " داماد (براهیم باشا " 
فى الجهة القابلة من جامع آدرنه» وعلی العین والسبیل القریب من جامع الجدید لنوح 
آفندی ّاده على باشاء وعلی بابی الجامم. توفی عام ۱۱۸۰ ه. یوجد من آثاره ایض 
مكتبة فى جامع السلطان بایزید. ومتنزه وعين خارج باب سلوری, والحفل الکبیر فى 
خانقاه مصطفی باشاء وغیرها من الآثار. دفن فى الموضع الذی أعده الشیخ مراد 
التقشبندی فى الخانقاه . 
یحیی بن زکریا بن بیرام: شيخ الاسلام ابن شيخ الاسلام. درس تجوید الخط 
على أبيه. نظم " سيد صبری " فى حقه قائلاً: 
( بيت ) 
جلال برء قلمه يهاب منه الجبين وینکمش 
برء قلمه آهداب على لفظالعين 
( بيت ) 
إن الدواة الصينية زجاجة من سکرنبات حسن 
والقلم أوله قصب السکر وأصله فى وسطه 
دفن بالقرب من أبيه عام ۱۰۵۳ه» وعمره آربعة وخمسون عامًا. من آثاره الخْیرة 
مدرسته» وشرح الفرائض النظومة لحسن القیصری, قام بتخمیس قصيدة البردة؛ 
ورتب ديوانه» وفتاواه. دفن فى ساحة الدرسة الواقعة بالقرب من السلطان " سلیم " 
يوسف مجدی»: سبق ذکره (ص ۱۸۱ من الکتاب الأصلى). 


¥ چا ۲ 
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الخطاطون الذین ظهروا فى الممالك العثمانية بعد عام ( ۱۳۰۲ ) 

شيخ الاسلام زين العابدین: كان حلو الطّباع ظريفاء ومدققا ولطيفًا وشخصا 
فاضلاً كاملاً. توفی عام ۵۱۲۶۰ . 

عشمان آفندی»: من قضاة الأناضولء كان خطاطًا ماهر للفاية فى الخطوط 
بانواعها وخاصة التلیق, دفن فى مقابر الرومیلی حصارى. توفی عام ۱۲۵۰ ه . 


محمد آسعده: تلمیذ یساری الشهور. ومن خطوطه ما کتبه فى جامم " السليمية 


بأسكدار. توفی عام ۱۲۵۱ ه . 

الشیخ عبد الله»: أصله من بخاری» وهو من مشایخ الطريقة النقشبندية. توفی 
عام ۷ ه. ومن آثاره خطوطه فى جامع ِ الطویخانه 

طيب أفندى*: إمام جامع ' يكلر بگی '., ألف فى الشعر وغيره من الآثارء وله 
تواريخ فى بعض الجوامع. توفی عام ( ۵۱۲۱۰ ). 

يسارى زاده مصطفى عزت*: تلميذ آبیه. توفى عام ( ۱۲۷۰ ه). 
(۱۲۸۷ه) وعمره حوالى سبعین. 
۸ ه. كان مشغوقا بالتاریخ. 

قدرى آفندی*: انشغل بتعليم التلاميذ فى مدرسة " عتيق والدة ' بأسكدار. توفى 

سعید آفندی»: اشتهر بأسماء آقاضی عسکر" و صدوردن" و چهار شنبه لى 
زاده» وهی مید " تسنارئ زاده "ء كان التخبیر الذى أطلق عند وفاته مضرب الئل فقد 
توفی یوم " چهار شنبه ˆ أى یوم الاربعاء فى سوق چهارشنبه " وصار مشهورا بهذا 
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وحید الدین آفندی*: أخو شيخ الاسلام عمر حسام الدین, ولد عام (۱۲۱۷ ه) 
وتوفی عام ( ۱۲۹۲ ه). 
إسماعيل حقی»: تلمیذ " بساری زاده ٠‏ وأستاذ " سامی بك ". نظم هذا البیت 
الذی يدل على موهبته الفطرية وسلیقته ویتحدث فيه عن ساعة تعمل بالزئبق یمتلکها 
"لذیذ أفندی بائع الساعات ؛ لتکون خاصة بالسرای الهمایونی: 
( بيت ) 
هذه الساعة الجديدة ال خرفة التی تهحز دائما برقة 
تدعو بلسان حالها للسلطان " عبد العزیز خان " 
عطا بيك*: من صحاب الهارة والادراك والذوق السلیم. كان قاضی عسکر 
الرومیلی, له مؤلف آیضنا فى الطب والنباتات» توقی عام ۱۲۹۱ ه . 
زکی دده: أصله من بروسه؛ وهو شيخ الولویه بأسکدار. کتب الکثیر من الآثار 
النفيسة. كان أستادًا یمشق الخط فى مکتبات کامل باشا ودیار الفتوی. كان صاحب 
وفیما عدا ذلك؛ لم يكن من الستطاع تحقیق تاريخ وفاته. دفن لدی قره جه أحمد 
ودده زاده نقیب باشیخی: حیث دفن قاضی عسكر جمال آفندی وياهر أفندى أيضا ۰ 
ونضیف ترجمة لأحوال خطاطی خط التعلیق ضمن الخطاطین الذین لا یزالون 
يعيشون حتی الآن» رغم آنهم فى غير آماکنهم على أية حال . 
زاهده خائم»: كريمة الصدر المرحوم عالى باشا المحترمة» جودت الخطوط المتنوعة, 
وأجيزت أيضا فى التعليق من الرحوم مصطفى عزت أفندى. ومن آثارها بعض الألواح 
والآثار الهداة إلى المساجد والتكايا والخانقاوات» أشتهرت بالعفة والاستقامة . 
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حافظ حسن تحسین بن عشمان»: کتب خط التعلیق على سامی آفندی , أجيز فى 
خطی الث والتسخ الجلی آیضنا من رئيس الخطاطین " محسن زاده عبد الله بك "» 
كما أجيز في العلوم العريية, تخر فى دار العلمین» وهو حاليًا کاتب ثان فى مكتبة 
"عشمانی حافظ" العامة . 


خطاطو التّعليق والدٌيوانى والجب فى ایران 


اشتق خط التعلیق من الرقاع والتوقیم. ومژسسه خواجه تاج الدین الاصفهانی, 
وأکمله خواجه عبد الحى النشی. کتبت النشورات والأحکام بهذا الخط. وکان من 
اتقو أن الذين کعتوا سیخ الخط كانتا محودون انض ا خطوطظ الديؤاكن والح 
والسياقت والطغرا. وها هم مشاهیر الاساتذة فى هذا الخط: 

مولانا إبراهيم المنشی»: كان يطلق عليه اسم عبد الحى الثالث. أصله من 
استراباد. سکن فى المشهد الرضوی» ذهب من هناك وهو کاتب. إلى مدينة " قم ", 
وصار رکّا أعظم للخطاطين . 

وجد خطه فى " آستانهء معصومه " ( أى الأستانة الحروسة)» له ابنان: الأول 
إسماعيل» والآخر تخلصه " سلطان محمود نجاتى "» وهما أيضًا من خطاطی التعلیق. 

خواچه اختیار غیاث الدين الهروی*: من القضاة والمؤلفين . 

خواجه إدريس*: الخراساني: كان كاتبًا عند " اوزون حسن ۳ و رستم بك ۳ 
و‌الوند يك". 

مولانا آدهم»: من" آبهری وانا ". وینتسب إلى " مالك " اشتراه. قتله غدرا قاضی 
جهان من الولاة فى عهد الشاه طهماسپ الکبیر. كان حفیده " محمد أمين " أیضا 
كاتيًا فى دار إنشاء الشاه عباس, وحولت إلى عهدته الکاتبات التی تکتب لمالك الروم. 
توفی فى قزوین عام (۱۰۰۱ه ) . 
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إسكندر يك*: لا یمکن وصف نثره وخطه. 

بهاء الدين حسین*: يعد هو وابنه مير قاسم من مشاهير مشهد . 

حسن على يك*: هو اين "شاهقلی". من الحرس الخاص للشاه طهماسب الكبير . 

خداداد كاتب شرف جهان»: ابن النائب قاضى جهان. اختار نهج الدرويش عبد 
الحی, كان ابنه روح الله يضاهيه ایض . 

خواجه عبد الباقى*: اليزدى» وهو من أولاد نعمة الله ولى. تولى وكالة الوزارة 
بضع سنين فى عهد الشاه إسماعيل . 
التميمى من تلاميذه. كان لايزال حیا حتى ظهور الشاه إسماعيل الصفوی. توقى عام 
(۷٠۹ه‏ ) (ص 1۶ من الكتاب الأصلى). 

الدرويش عبد الحى (15): النيشابورىء تلميذ الخواجه عبد الحى. كان کاتبا فى 
فرمان, غفل عن كتابته. وتصادف أن طلبه السلطان, فأخرج الدرويش ورقةً بيضاء وقرأها 
وكأنها القرمان الکتوب. فأغدق عليه السلطان من العطاياء ثم كتب الفرمان الذى قرأه 
وقدمه. وله تلميذان رائعان اسمهما: الدرويش خواجه جان جبریل» ومير منصور . 

خواجه عبد القادر*: كاتب الشاه طهماسب (ص ۲۰۳ من الكتاب الأصلى). 

عبد الله مروارید: (ص19 من الکتاب الأصلی). 

حاجى عبد الله: جد طريقه إلى مجلس الشاه طهماسب بینما كان خطاطًا فى 
ديوان الصدارة» كان يكتب بكل اللغات» وخاصة وقد نقلت إليه الكتابة باللغة التركية. 
توفى فى نواحى سبزوار" فى أثناء عودته عام ١۹۹ه‏ من خراسان بمصاحبة السلطان 


حمزة ميرزا : 
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خواجه عتیق»: وهو من اردوآباد. كان کاتبا فى دار إنشاء الشاه اسماعیل, 
عين موظفا للخزانة عند سلاطین الترکمان 


خواجه فخر الدين حکیم»: موظف الخزانة الشهور . 


مير قاسم بن منصوره: عندما قدم إلى الشاه نواب همایون » عمل على ملازمته. 
وذهب إلى بلاد الهند. وفی النهاية نال خدمة " أكير شاه ". 


میرزا قاسمب: الاسترابادی؛ کاتب دار انشاء طهماسب ۳ 

قاسم بك*: (ص۲۱۸ من الکتاب الاصلی). 

میرزا الکافی*: من أولاد الخواجه نصير الدین. كان مدرسا وكاتيًا . 

خواجه كمال الدین»: الطغرائى القزوینی (ص۲۱۷ من الکتاب الأصلی). 

الجنون الهروی»: (ص ۳۱۸ من الکتاب الأصلى). 

مير محمد»: القمی, تلمیذ الخواجه عبد الحی, كان فى خدمة الق قویونلی رستم بك". 

میرزا محمد»: ابن " میرزا عطاء الله الاصفهانی ". استوزره جميع الشهروانات 
من قبل الشاه طهماسب فى آذربایچجان مدة طويلةء وفی النهاية استوزره مرشد 
"قليجان الچاوشلو". قتل بيد ابن أخيه فى العارك . 

ميرزا محمده: ابن كريمة ابن على بك ميرزا میرکك. دخل إلى مجلس الشاه 
"طهماسب" بواسطة " مهدى بك ". وبعد أن تقلد الكثير من الناصب, عين وزیر! أعظم 


لمدة ستة أشهرء وفى عام ٩۰۹‏ ه قتل حين عودته من " خراسان ". 
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مولانا محمد حسين»: على الرغم من أنه تقلد منصب الوزیر الأعظم فى حکم 
الشاه اسماعیل الثانى , فإنه لم يطل به المقام فى الوزارة» فقد ذهب إلى بلاد الهند 
بعل اضطراب الحالء وتولى هناك منصب الكتاية, حيث صار فى التعلیق درویش 
عيد الحی" الثانی. 


محمد المؤمن*: وهو ابن عبد الله مرواريد . 


الخواجه ملك محمد»: وهو من آقرباء " اختيار غياث الدين " ومن تلاميذه. 
وبینما كان يعمل فى ديوان الانشاء للشاه سلطان محمد, قتل فى قلعة " صاين " فى 
حرب مع التركمان . 


الخواجه ميرك*: وهو من سادات " كرمان ". توفى فى قزوين عام ۹۸۷ ه بینما 
كان منشی الشاه طهماسب الكبير ". 


مولانا ميرك کور: (ص ۲۲۹ من الکتاب الأصلی) . 


مولانا نامی السیزواری: (ص ۹ من الکتاب الاصلی) 1 


الغباريون الایرانیون 
توجد مجموعة آخری من خطاطی القباری غير هولاء, ومن بینهم: 
عمر الأقطع»: سوف يأتى ذکره فى ملحق الکتاپ. 
الغباری الیزدی والغباری الکیلانی*: ( تذكرة صادق الجیلانی ). 
قاسم وا لچنون*: (ص ۳۱۱ من الکتاب الأصلى) و(۲۱۸). 


ميز قربی لاهجانی»: کان فذّا فى الخط الیاقوتی والغباری. 
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خط شکسته 

بعد مضی فترة من الزمان ظهر فى إيران آیضا خط اسمه شکسته, ومؤسسه 
شفیعا, وأکمله " درویش عبد الجید الطالقانی ". وعلی الرغم من تداول هذا الخط 
واستعماله الآن بين البشر, فاته يعد ملحمة کبری, وطلسما لا يقَرَأء فلیمح هذا الخط 


2 


وليمنح الإيرانيين بدلاً منه خطًا سهلاً مقروءاء آمين ! 


خطاطو الجب والديوانى فى الممالك العثمانية وأشهرهم 
إبراهيم حنيف»: ۸٩‏ 
إبرافيع شتعی :۸۶۰ 
شهلا أحمد باشا+: ٩۲‏ 
أحمد عارفی باشا»: ٩۷‏ 
آحمد إسحاق خواچه سی»: ٩۷‏ 
آحمد سكك»: ٩٩‏ 
آحمد طفلى»: ٩۳‏ 
آحمد فریدون: ٩۸‏ 
أحمد چلبی سلیسی»: ( مناقب الفضلاء ) 
|سماعیل شرف روسجقلی: ۱۲۶ 
کاتب زاده*: ۱۲۶ 


آقسرای کاتب چلبی زادة*: ۱۵۵ 
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امیر آفندی زادد»: ۱۱۵ 

آوغلان ممی چلبی»: ( مناقب الفضلاء ) ۱۵۸ 

تاج وتاج بك زادگان جعفر بك إسماعيل بك محمد چلبی»: (۱۰۶ ) و( ۱۳۶) 
چاوش زاده محمد صالح شمعی»: ۱۶۶ 

حسام الرومی»: کاتب أوقاف السلطان محمد. ومؤسس الدیوانی 
خالد الأرضرومى»: ۱۱۰ 

خواجه راسم»: ۱۶۵ 

شهدی+: ۱۵۸ 

صاف جلبی الصلی»: ۲۷۲ 

عارف (۱۱۲) وعاطف دفتری»: ۱۰۸ 

عبد الرحمن چیینجی زاده»: کتب أيضًا بالقبارى ۱۱۷ 

عرزت على پاشا»: ۱۷۳ 

عبد الرحمن الفباری»: ۱۱۹ 

كچوك نصوح مطراقجی»: ۱۰٩‏ 

سنبل ممی چلبی*: ۱۵۸ 

هدهد على چلبی»: ( مناقب الفضلاء ) 

هزار فن البروسلی+: ۱۶۳ 

یساری زاده |سماعیل»: 15 

یوسف بالی+: کلید البحر " أى مفتاح البحر "ء كان يعيش فى حصار. 


ومن سبق ذکر هؤلاء الذين آشرنا الیهم بالرقم فحسپ. 
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التجلید والتذهیب 


تعتبر كتابة الكتب العلمية والسجلات الشرعية وتجلیدها مطليًا قدیما بان الدولة 
الاسلامية. فقد اهتم بهذا الأمر رجال کل العصور. وبینما کثر الاهتمام بتجلید الکتب 
فى بلاد العراق والأندلس فى الدولة الاسلامية, قل الاهتمام مع آخر الخلفاء. وفی أوائل 
العصر الاسلامی كانت الولفات فى العلوم والصکوك والاحکام والدفاتر الايوانية 
والتشورات السلطانية قليلةء والجلد والادیم کثیر. فکانت تحرر جمیعها على الجلد 
والادیم. ثم لم تعد تکفی تدریجیا مع كثرة الکتب وأمر الدفاتر. حتی أشار فضل بن 
يحيى من آل البرامكة فى عهد الخلاقة العباسية بصناعة الورق. فکتبت بها الصکوك 
والراسلات السلطانية. وبعد ذلك شرع البشر فى الكتابة على الورق» وشیدت مصانع 
الورق لانتاج آنواع عديدة منها. کانوا فى البداية یضعون الجلد الخام مع الکتب 
والرسائل, ثم ظهرت أنواع متعددة, وشرعوا فى زینتها وزخرفتها. اعتبر التجلید فنا 
عظیما , بل هو من قبیل بدائع الفنون وروائعهاء وكذلك اعتبر الجدولة والتذهیب أيضًا 
فرعًا من قبیل الفنون. ومن البدیهی ظهور بدائع من آثار الفضلاء ونماذج لوحات 
الاجازة القديمة والرقاعات والصاحف الذهبة والزينة فى المالك الشرقية والکتب 
الرسومة والمصورة والغلفة تغليفًا رائعًا وباهظًاء والتی انتشرت فى نواحی خراسان 
والهند وکشمیر وفارس, خاصة فى عهد التیموریین. فقد قام فضلاء إيران بتقدیم 
روائع هم وبدیع أعمالهم فى تهذیب الورق والكتابة بالألوان وصناعة الورق القوی, 
وتصميم الألواح, واخترا ع الاشکال, وتحریر الجداول الجميلةء وأصول التن وحاشیته. 
والوصل, وازالة العیوب, والترمیم والتقش, والاخراج» والزخارف التی ننقش فى 
بدایات الكتابة على هيئة الشمس, والتی یطلق علیها اسم " شمسه "ء وقطع الادیم 
والورق. والتخطیط, والترصیع» ونثر الذهب. 
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المجلّدون الایرانیون 

جاء الجلدون الایرانیون السابق ذکرهم. إلى المالك العثمانية. وذاع صیتهم 
هناك. وسوف يرد ذکر سائر أحوالهم مع التحقق منها فى القسم الفارسی. 

مير حسین الغزوینی»: 

صحاف قاسم»: بيك التبریزی» تلمیذ مير حسین. 

میرزا بك»: التبریزی, تلميذ قاسم بيك. 

محمد زمان»: ابن میرزا بك الشهور. 

ملا قاسم على*: كان رفيقًا لرسام حسین بك وولیجان. 


وعلى هذا النحو عرفت الممالك العثمانية بفضل جهودهم فن التجلید. حيث ارتقى 
هنالك واكتسى رونقًا وتالق آخر. 


المصمّمون الإيرانيون 
السلطان ابراهیم ميرزا*: ) ممه ( تلميذ سیاوش الكرجى. 
السلطان أحمد بن الشیخ آویس»: (۵۸). 
میرزا بایستقر»: ٠١(‏ ). 


الاستاذ حسین القَزوینی»: وهو رئيس الرسامین فى عهد الشاه /سماعیل, وتلمیذ 
السلطان محمد . 


الشاه طهماسب الصفویه: تلمیذ خواجه عبد العزیز, كان عالمًا فى الرسم 
والنقش, واققا على مزایاه وقضایاه. 
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شاه قلى النقاش»: فاق زمرة الأساتذة السابقين واللاحقين والمبدعين, كان 
يتقاضى عن عمل اليوم الواحد مائة آقچه. ولكن للأسف لم يكن يتمتع بالأخلاق 
الحسنة مع هذا الفضل والكمال. كان تلميدًا للشاه قلى آغا مير. 

إن النقاش ينقش فى النهاية أفضل ما نقشه فى البداية 

شق نکن هراد و" انى 

خواجه عبد العزين»: الاصفهانی» كان أستاذًا مشهورا للشاه طهماسب . 

ميرزا على التبریزی»: كان مربيًا قاضلاً للرسامين . 

مولانا على الاصفره: تلميذ الخواجه عبد العزیز, كان مكلفًا بأعمال الرسم فى 
منزل الشاه طهماسب. غضب عليه الشاه طهماسب لوقوعه فى خطأ ما فأمر بقطع أنفه 
وأذنيه. ذكرت باقى أحواله فى مناقب الفضلاء لعالى أفندى . 

على جان التبریزی»: تلميذ الشاه قلی» استقر فى حلب . 

الاستاذ قاسم»: العراقى » جابت شهرته الآفاق» وهو من الرسامين المشاهير . 

مير نقاش الأصفهانى»: كان رئيس الرسامين للشاه طهماسب. وأول الرسامين, 
قدم إستانبول فى زمن السلطان سليمان خان» وعين رسامًا مستقلا فى السراى 

الأستان ولى جان*: تلميذ سیاوش» قدم استانبول» وصار ایا كان مغرورا 


ومتعجرفا للغاية. 
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القاطعون الایرانیون 

دوست محمد القاطعى»: وهو اين عيد الله واضع زادةء الذى كان أدييًا يلغت 
مرتبته حدا ضاهی فيه مكانة والديه» ومكانة أستاذه . 

سنك على بدخشی»: تلمیذ دوست محمدء کان قطعه مستحستًا ومقيولاً من 
الجمیم. فقطعه لطیف, فضلاً عن مهارته فى الخط . 

عبد الله القاطع*: الهروی. وهى أول القاطعین. فله فى فضل القطع نص قاطع, 

عبد الله بن مير على الواضع+: یطلق عليه البعض اسم محمد باقر. كانت براعته 
فى الفتون بأنواعها سواء المتعلقة بالخط أو القطعء قد لاقت استحسانًا کبیرا مما 
حظى خط أبيه . ويوجد ديوان لحسين بيقرا فى مكتبة آيا صوفية قام بقطعه عبد الله 
القاطع . ولكن للأسف فقد مزقت كثير من أوراقه . 

+ ظهر قاطع فى الممالك العثمانية أيضًا مثل فخرى البروسلى, لم ير له نظير 
سواء فى قطع الخط أو قطع الأزهار والورد وسائر الأشياء الأخرى . 


الرسامون الإيرانيون ونحاتهم 

السلطان آویس»: بهادر الجلايرى الرسام الفذء كان عبد الحى تلميدًا له. 

ميرزا بايسنقر التيمورى»*: .)٠١(‏ 

برج على الأردبيلى*: تلميذ مهدى بيك. 

الأستاذ بهزاد»: تلميذ بير سيد أحمد» ولقب بكمال الدین» كان مبدعا فى رسمه 
ومصدرا لنوادر الفن . 


بير سيد آحمد التبريزى»: تلمیذ جهانگیر البخاری. 
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الأستاذ جهانكير البخاری*: عمدة الرسامین. تلمیذ الاستاذ ( کنك) كنك . 


السلطان محمد التبريزى*: تلميذ آغا ميرك روغنی» كان بارعا فى تصویر 
المجلدات ورسم سائر المجالس. 


سياوش الكرجى»: تلميذ سيد حسن المذهب الذى أتم دراسته فى التصوير أيضا 
بعد أن تعلم فن التذهيب . 

أمير شاهى السبزواری»: (۱۸۷ ). 

الشيخ زاده الصوره: الخراسانی» تلميذ بهزاد . 

عبد الصمد الکاشی»: (۲۰۶). 

ميرزا عبد الله»: المصور الخراسانى؛ تلميذ الشيخ زاده . 

غياث الدين خليل»: كان رسامًا لا مثيل له» أرسل عام ۰۸۲۰ إلى نواحى " ختا " 
ليكون سفيرًا فى عهد الشاهرخ ميرزا (۲۱۰ ) (10). 

قاسم العراقی»: (۲۱۰). 


مؤسسى هذا الفن (۲۳۹) ۲۱۷ . 
الاستاذ ( کونك): ویطلق عليه اسم کنك. كان على ما يبدو أبكم . 
مانی الشيرازى*: من الشاهیر . 
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حاجی محمد النقاش»: كان فنان زمانه. يفكر دائمًا فى الخط, كان يحرر فى 
صحائف الزمان أمورًا غريبة وصور عجيبة, برع فى التذهيب براعة فائقة. هم فترة 
من الزمن بصنع أوان صينية, ولكنه على الرغم من أنه بذل فيها جهدا خارقا حتى بدت 
مشابهة للأوانى الحقيقية الصينية, فإنه لم يكن من المستطاع أن تشبه درجة ألوانها 
وصفائها (۲۲۰). 

مير المصور السلطانى». 


مهدى بیك»: ولد السلطان محمد الروغنی» برع فى الرسم على الجلد» وتصوير 
ساكو الجالس . 


محمد مؤمن الخراسانی»: تلميذ الأستاذ محمد الهروی . 
ميرك التبریزی: كان فذا فى التصویر والتذهيبء لا مثيل له فى كتابة الخط. قام 
بتزیین معظم عمارات هرات بخطه. حدثت وفاته فى عهد محمد خان الشیبانی (۲۳۹). 


میرکی الشیرازیب: ۷۷ . 


المذهبون الایرانیون 

الاستاذ حسن»: البغدادی, وهو رئيس الرسامین فى عهد الشاه طهماسب. 
یعتبره البعض تلميذا لحمد قمطنهء وأستادًا لسیاوش . 

حسین بك*: التبریزی تلمیذ محمد على التبریزی, وأخو ولیجان الصور, كان 

شرف الدين الیزدی»: آخو قطب الدين الیزدی» كان أستادً! فى الرسم والتذهیب, 
فضلاً عن التخریم وباقی الفنون أيضًا. 
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الأستان شعبان»: الرومی ۱ 
وأعجوية عصره فى الرسم . 
الأمير عضد البخارى*: (۱۳۳) تلميذ " شهبرانی ". 
على جان التبریزی»: استقر أيضًا فى حلب. عین لدی الذهبین, وهو تلمیذ شاه 
قلى 5 ۳ 
محب على التبريزى*: تلميذ حسن البغدادى . 
محمد على التبریزی*: تلميذ الأستاذ حسن البغدادى . 
ميرزاى المذهب»: تلميذ محب علی, كان فذا فى أنواع الفنون ويدائعها . 
وعلى الرغم من أن البعض يعتبره مصمما, والبعض الآخر رسامًاء فان معظمهم 
اعتبروه أستادً! فى أنواع الفنون» سواءً فى التصميم أو التصوير أو التذهيب والتجليد. 
لم يعتن أحد بشرح آأحواله. غير أنه مر ذكره بالصدفة فى بعض التذاكر. ويعد وفاته, 
بقی تاريخ وفاته ومکان دفنه وآثاره فى طى النسيان. وكما ذكر فى هذا الوضع. 
لم تضبط آحواله, ولکن جمعت نبذة حوله - كما یقولون ( من کل بستان زهرة» ومن کل 
حصاد عنقود) ۳ 


النقاشون والرّسّامون والمذهبون والمخطّطون 
فى الممالك العنمانية 


سبق الاشارة إلى أن آسماء الصورین والذهبین والجلدین الذين ذکروا فى 
کتابی ( مناقب الفضلاء ) و(تحفة الخطاطین ) قد وضعت لهم أرقام حسابية داخل هذا 
الکتاب. فلتراجم أماكنهم . 
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إبراهيم چلبی*: حیدر الباشالی تلمیذ الاستاذ حسن الصری (۱۶۵ ) . 

إبراهيم المذهب»: ۸٩‏ . 

آحمد بن حسن»: ٩۳‏ . 

الامیر أحمد». 

شبلی زاده آحمد»: البروسلی» ویعد من آوائل الرسامیین الرومیین فى تقلید الكتابة. 

آحمد الاستاذه: من مذهبی عصر فاتح مصر السلطان سلیم . 

ماستوری باولی*: وهو من أساتذة الفرنجة, وتلمیذ لشخص ایطالی اسمه دامیان". 

بیاض مصطفی» ۱۲۲ . 

تاج الدين ره بند» ابن حسین, وهو الأستان الذى نفاه السلطان سلیم خان فاتح 
مصر إلى حلب . 

توز قوندرمز* ۱۵ . 

قنبور حسن جلبى* من مذهبی " حافظ عثمان " (۱۲۳). 

حسن الْمذُهب» تلمیذ الأستاذ قمطنه محمد (۱۱۶0). 

الاستاذ حسن الصری» قل نظیره فى عصره . 

حسن کفه لی* تلمیذ الأستاذ كمال . 

حسین بالى*. 


رئيس حيدر» العروف باسم نقاش حیدر. عرف بخبرته فى الرسم» وفی تصویر 
القلم» حتی إنه ضاهی فى تقلیده الكتابة الرحوم السلطان سلیم خاصة. 


رشید مصطفی چلبی»: السلطان سلیملی. عاش فى زمان السلطان أحمد خان (۱۶۱). 
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سرکه چی* ۱۲۱ 

سلیمان چلبی* عاش فى عصر السلطان أحمد خان (۱۶۱). 

الصور سنان يك»: تربی فى سرای السلطان محمد خان, وکان تلميذًا لاستور 
باولی, كان لا نظير له فى نهجه ومسلکه . 

صالح چلبی». 

البروسلى عبد الرحمن چلبی+ ۱:٩‏ . 

عارف بك * تلمیذ " بیاض مصطفی آفندی زاده ابراهیم چلیی " ( ۱۱۷ ) . 

عبد الله*: كان قد أعتقه " قره محمود ˆ . 

الأستاذ عثمان الصوره: وحید عصره. وأعجوية زمانه . 

علی الصوره: آخو زوجة الاستاة عشمان . 

انطالیه لى على*. 

على جلبى» كان يطلق عليه اسم روغنى الأسكدارى " .)۱٤١(‏ 

على البروسلى» إمام ' توزبازاری (۱۳۵). 

محمد بك*: وهو تلميذ عثمان الصور . 

محمد حلبى* تلميذ سركه جى حافظ عثمان الذهب. 

محمد قمطنه* ( مناقب هنرواران ) ( مناقب الفضلاء ). 

قره محمود» وهو من " یکی باغجه لی ". 

تينو کرت کی مس یز 


مصطفی آفندی* وهو امام توزبازاری ) ص ۷۱۲۵ ). 
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مصطفی صراحیب تلمیذ قره محمود ومملوکه ۲Y‏ (. 
هزار فن* الیروسه لى (۱۶۲). 


حاجی یوسف» المصرىء كان بمثابة " الشاه قلی " الثانى فى نهجه للکتابة . 


الأساتذة المعاصرون الذين یعیشون حتی الآن 
والمحقق عملهم کمذهبین ومجلدین 
آحمد الأستاذ» ظهر هو و " عطا أفندى " فى زمن السلطان " سلیم " . 
أحمد آفندیب الستجقدارء من أساتذة عصر السلطان مصطفى» وهو أستاذ 
أمين أفندى ۰ 
أحمد آفندی» أطلق عليه اسم لاظ غردى زاده. تولى رئاسة التجليد بفرمان عال 
أحمد أفندى* هزار غرادلی زاده. من أساتذة عصر السلطان حميد الأول . 
صارى أحمد أفندى»* مؤذن جامع لاله لی. وهو ابن شاكر أفندى اللاله لى. 
توفى عام (۱۲۸۷ ه) . 
أمين آفندی* كان من كبار التجار فى عهد السلطان أحمد لى. توفى عام 
(۱۳۰۰ه) . 


کهیا أمين آفندی+ داود اسکله لی. توفی عام (۱۳۸۰ ه) . 
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إسماعيل آغا« أطلق عليه اسم ˆ سقا إسماعيل ". كان غلیظ الطبع حاد الزاج. 
توفی عام (۱۲۲۵ه). 

حسن آفندی قره ماثی* کان معاصرا للساطان محمود (۱۲۷۰ه ). 

حاجی حسیب» توفی تقریبا عام ۵۱۲7 . 

حاجی حسین* عاش فى عهد السلطان عبد الجید. توفی عام ۱۲۹۲ ه. یندر 
مثيله بين التأخرین . 

راشد آفندی* تولی رئاسة التجلید فى سرای السلطان عبد العزیز. توفی عام 
(۱۲۸۰ ه) ودفن باآقسرای . 

حاجی رفعت* اشتهر باسم " طوبال حاجی رفعت "» ومن آثاره الخطية ما کتبه 
فى جامع " آقسرای الوالدة "» توفی عام (۱۲۹۷ ه) . 

شاکر أفندى+ اللاله لى» عاصر زمن السلطان محمود . 

على الباشالی* عاش فى عصر السلطان عبد الجید. توفی عام (۱۲۸۶ ه) . 

شریف آفندی* الحلبی» توفی يهاء ودفن فیها عام (۱۲۵ه ) . 

یساری عارف أفندى» آطلق عليه اسم یساری زاده المُجلد", كان حلو الصحبة 
جمیل الطباع. توفی عام (۱۲۸۰ ه). 

الارویش عارف* ظهر عليه الجنون فجاة بسبب قتامة مزاجه وسوداویته. توفی 
فى الشفی عام (۱۲۵۵ه). 

عارف آفندی* لقب باسم " خم خم " ( أى الجدول )۰ توفی عام (۱۲۷۰ ه). 

عاشور آفندی* ابن البصری آفندی. كان عبقريًا وبطلاً شجاعا فذًا . 


حاجى عبد الله٭ هو أبو حاجی لطیف, توفی عام (۱۲۵۰ه ). 
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عزیز أفندى* كان معاصرا للسلطان عبد الجید, توفی عام (۱۲۹۰ ه) . 

عزیز آفندی* كان یطلق عليه اسم شیشمان عزیز " أى عزیز السمین ", توفی 
عام ۱۳۷۵ نب . 

عطا أفندى* أخو الأستان أحمد . 

على آفندی« الاسکداری» ومعاصر السلطان أحمد خان . 

حاجى لطيف أفندى* كان ذا حظ فى التجليد والتذهیب . 


حاجى محمده كان يطلق عليه اسم " يكجشم " أى الأعور ", توفى بالمدينة النورة 
عام (۱۲۱۰ه ). 


محمد التوقاتی زاده« كان خطيرًا فى جامع " لاله لی "» توفى عام (۱۳۰۳ ه) . 
حافظ محمد خورخوری* كان يعيش فى أوائل عصر السلطان محمود . 


شيشمان مصطفی أفندى* توفى عام (۱۲۸۷ه)» ودفن فى مقدمة العين الوجودة 
خارج پاپ سيلورى ˆ . 


آژدر مصطفی* كان قصير القامة مهرجا جميل الطلعة؛ كان معاصرا للسلطان 


مصطفى هزار غرادی* كان معاصرًا للسلطان حميد الأول, توفى عام (۱۲۸ه). 
حاجى مصلح الدين* كان أستاذا ماهرا؛ توفى عام (۱۲۸۰ه) . 


شيشمان نورى آفندی* كان وکیل التجارء توفى عام (۱۲۳۰ ه) . 
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المجلدون المشهورون فى الممالك العثمانية 

رئيس الجلدین صولاق سلیمان* 

قره محمد»* تلمیذ صولاق سلیمان . 

محمد چلبی* رئيس الجلدین للسلطان سلیمان خان . 

حسین چلبی» الأخ الأصغر لحمد چلبی . 

مصطفی چلبی» وهو أيضا أخو محمد چلبی, ویقول البعض عنه چلبی الصلی. 

سلیمان چلبی* ولد محمد چلبی . 

محمد بن أحمد» تلمیذ الأستاذ راسم . 

محمد بن أحمد» ابن " لاظ غرادلى "» عاصر زمن السلطان محمود» وتولى 
الإشراف على التجليد بفرمان عال. 

حاجى سعيد آفندی* قام بتجديد القرآن الكريم فى المدينة النورة. توفى 
عام (۱۲۸ ه)ء كان لا نظير له فى الوصل . 

عاشق عثمان» كان فذًا فى التجلید. لقب بالصافى؛ كان بكتاشياء توفى عام ۱۲۹۰ه 
ودفن فى قره جه أحمد. 

لبيك حافظ أفندى* كانت له اليد الطولی فى التجليد . 

به بھی حافظ آفندی* كان أيضًا من المجلدين الماهرين. 

قاسم پاشالی حافظ» توفى عام ۱۲۹۲ ه . 

قاسم ياشالى طوسون* توفى عام ۱۲۸۲ ه. دفن مع أخيه حافظ فى مقبرة 
قاسم باشا . 


بصری آفندیب توفى عام ۵ .A\‏ ودفن فى یاب أدرنه أو مسجد آلاجه : 
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المجلدون والمذهبون الذين لایزالون على قيد الحياة 

صالح آفندی* ' مجلد باشى " أى رئيس الجلدین» لقب بهذا اللقب منذ زمن 
السلطان عبد المجيد خان 

المجلد حسن آفندی* وهو تلميذ عزيز أفندى . 

المجلد باشى محمد آفندی* يطلق عليه اسم محمد أفندى شوقی؛ لأن أستاذه 
شوقى أفندى . 

الذهپ حسن آفندی* اللاله لى؛ وهو ابن شاكر أفندى» وتلميذه . 

راغب آفندی* الشاملو " الشامى ". وهو ابن حاجى محمد أفندى . 


حاجی أحمد أفندى+ تلميذ حاجى حسين أفندى, برع مع أستاذه فى تذهيب 
وتزيين الخطوط الموجودة بالمدينة المنورة. ونقش مصحقًا شریقا لصرلی كامل باشا لم 
پر مثيل له . 


توفیق أفندى» وهو آیضا تلمیذ حاجی حسينء أرسلته الدولة العلية إلى معرض 

ومن آثاره التی قام بها خطوطه وتزییناته بجامع آورخانیه الذی بنی بالقرب من 
قصر لديز . 

هدایت أفندى* یطلق عليه اسم يكيت باشاء وهی تعنی الوکیل الثانی . 

نور الدين آفندی» تلمیذ شاکر أفندى اللاله لى . 

قدری أفندى» ابن شیشمان مصطفی آفندی, آبدی فى مدرسة القن مهار 
وفضلاً کبیر . 
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بعض الملاحظات التی حصلنا علیها حول الخطّاطين بعد طباعة الکتاب 
( المنتمین إلى شجرة الأساتذة الستة ) 

آرغون کامل )٥٤(‏ کتب بخطه فى مدرستین ببقداد . 

مبارك شاه زرین قلم " صاحب القلم الذهبی " التبریزی» کتب بخطه فى العمارات 
التی شیدها النجف الأشرف الجلایری . 

سید حیدر جلی نویس (= کاتب الجلی) (0) غضب على ابنه. فکان یقول له: ذا 
كنت لا تستطيع أن تکتب مثلی» اجتهد مرة آخری, واکتب هذا الأسود" (أى مثل 
یاقوت). 

پیر يحيى الصوفی (۵۸ )* كان يخدم سلاطین الجلایر والجوبانی» ومن آثاره ما 
قام به من كتابة فى معظم الكتابات الوجودة بالنجف الأشرف . 


کاتب الجلی» وهو الذی خط معظم عمارات تبریز. 


الخطاطون الذین لا ینتمون لشجرة الأساتذة الستة 
عمر الأقطع» قام بكتابة مصحف شریف کبیر للقاية طول سطره ذراع؛ فقد سبق 
الغباری» فاستحقره تیمور, وعندما آهدی له ذلك الصحف الکبیر الحجم. استقبله 


نعمة الله البواب* ومن آثاره ما خطه على " بقعة الظفرية " وهی من منشأت 
چهانشاه بتبريز . 
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مير محمل+ بنتسب هو ومجد الدين إبراهيم ومولانا محمد سياوش الشيرازى إلى 


ظهیر الاردبیلی. وکان معظم خطاطی فارس وکرمان من تلامیذه . 
میرزا سلطان علی» ابن میرزا سلطان خلیل, یقولون عنه انه کان منذ صغر سنه 
ملیح الخط . 
ان من عناية اطسق بى آننی أكتب هکذا منذ التاسعة من عمری 
ومن خطوطه تلك المنحوتة على حجر فى عرش جمشيد . 
حافظ ابروه من مدينة " قم "» كان معاصرًا " لآق قوینلولر . 


حافظ قنبر شرفى* مملوك حبشى للقاضى شرف الدین» كتب على باب مسجد 
الجامع بطهران. 


نظام الدين حيدر رقمى»: تلميذ " حافظ قنبر ", كان يكتب أيضًا بالخط الکوفی, 
ومن خطوطه ما کتبه داخل وخارج قبة " معصومهء قم " (۱۶). 


نظام الدين البخاری»: ملیح الخط. كان يكتب بخط جمیل ایض بالظفرء نظم فى 
حقه میرزای الصفوی, فقال: 
مولانا "نظام الدین" العالم بالرفوم وبا خطوط السبعة 
قل نظیسره فی العالم بأسره 
فيارب حسسن ببنان أصابعه من خطه 
مايجعلهيث رار إلي وه بالبنان 
مولانا محمد باقر« قاضی اردوياد . 
مولانا ميرزا على* كان أستاذًا ليس فى الخطوط الستة فحسب. بل فى الخطوط 


الشمانية . 


337 


على بك* ذهب من تبریز إلى الهند. حیث توفی هناك . 


على رضاه تلمیذ على بك. ذهب إلى قَرُوین بعد تخریب تبریز» استقر فى جامع 
السجد هناك وکتب فيه خطوطه . 


حسن یك» تلمیذ التبریزی علبی بك. كانت التچار تربح كثيراً من مصاحفه . 


فغان الدين بلبل+ مملوك أصفهانى, ومقرئ جید. أقام فى قم. وفر منهاء قیل فى 
که هذا الت 


وذع البلبل نائجا بلدة قم لأن شدوه لم يعجب أهلها 
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هذه يضاعَةٌ المجود فى علم الط وأصوله 


للشيخ محمد بن حسن السنجارى رحمه الله 


يقول راجى کسرم الف ار 
امد لله الذی عَلّْمُنا 
علّمنا الخط القوى المعرب 
اههد العشرت بالرّسالة 
ثم على أمحابه الكرام 
ربد إن خسن اخطوط 
ف رضعت ام وله القر تا 
وقد نظمت هذه الارجوزة 
ما اختاره الأستاذ ذو الفضل على 
ب أمول هذه الصناعة 
رساالذی اخضعاره ياقوت 


مجمد بن حسن السنجاری 
مالم نكن تعلم بل ألهمنا 
وخصنا باله-اشمی العسربى 
صلَّى عليه الله ذو الجلالة 
وتابعيهمبمدى الأيَام 
آفواه فى النسو ب راخطو ط 
ولت وا لي تسوت 
ارجوزة ظريقة وجيزة 
ابن هلال الکاتب اضبر علی 
إذ ربحها كان له بضاعة 
الكاتب المخرر المنعوت 
مره لاف دريب 


فى الشّرق والْغرب بلا ارتیساب 
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من شاء أن بظفر بالحلارة 
(ذا مسااتفقافی أصل 
وإنذهمااختلفافرقت 
سُميتها بضاعة الْمجَرد 


رة الط بلااهبارة 
وما حلی إن كان ممن یقوی 
وللفتى یاقوت رمزا ياء 
أقرأنهمافيه بغير فصل 
بل ادن ت 
فافف لا نظم نظمجه وجود 


بابان فافهم يا أخاالتجابة 
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الباب الأول فى شروط الكتابة واتخان آلاتهاء وفيه فصول» 


قالا جمیعا من شروط الكاتب 
ابن هلال قال کم آنفقت 


يكون ذا حرص وفهم ثاقب 
فمهرهايغلوعلى خطابها 
من ذهب حتى به كقتبت 


فصل ١‏ فى انتخاب القلم 
تخب الصّلابة القويمَة ذات الصّلاب الرَطْبَة السُيمَة 
وهی التى قد آدرکت ونفعت ‏ فى أصلهافى الدرك ثم قطعت 


لقلم النسخ اللطيف الصافی 


والئلث والرفاع كل جافى 


فصل ۲ فى البرءة 


إذا آردت برءها من أس فل 
وطول الخلقة بالسّكين 
واجعل لها شحيمة لطيقة 
وان تكن قشرتها سمينة 
ثم انحت الیسسین والشَُمَالا 
ونظف البرءة يا حريفى 
وان ترد تحريقهايا کاتب 
فاجعل البرءة ذات سب 
وقور الحلقة بالتعميق 


من مشرب الاء لهافافعل 
وشقها فى الوسّط بالشُمُكين 
یط وی فده 
فاسلب الشحمة بالسكينة 
نجتاسویا هگذا فد قاله 
فسان فى تحريفها عسجایب 
وانهب ال نة اف نیب 


من صدرها والرأس بالتدقيق 
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واجعل البرءة م القلم 
ژاجسعل اليمين بالزيادة 
ورطب البرءة بالنحت پا 
وقطعپ باضد یا حسریة 

وان تشأ الشحریف فاحذر تخطی 


تحظ بها من غير شلك فافهم 
بقدر شسمرة تنل إرادة 
فکن لا نقلت منتب پا 
مابين تدوير إلى تحسریف 


فصل ۳ فى القط 


وان آردت القط لليبِراعة 
فاجعل الح د عَلِهابالسَوا 
واكبس الجبين کبسا شافى 
وان سمعت وقعپا کالشرفی 
وحثها من مت افا 


فاسمع لما فیها من الببضاعة 
وأعطها من نحو كتفك انقوا 
حتى یجیء قُطُعها بالوافى 
فذاك فط کامل لا یختفی 
حتى يموت خدها ویضفی 


فصل ٤‏ فى اتخاذ السکین 


واتخذ السکین غير جافية 
از و م ۳9 4 - 
بكلوة .اه 5 5 3 ! ۳ ۳ ۳ 


نطيفة كذاك وهی كافية 
صالحةلهذهالرظيفة 


فصل ۵ فى القط 


عرد اين 


مدور جاف لیسبلغ الأدب 


فصل ٦‏ فى المداد 


وخذ من الداد ماقد نظفا 


2. 
۳ 


۱ 2 


مام 52 
دضانه بسقه قد لطفا 


طوع الیسراع طبع سسریع 


فصل ۷ فى الورق 
د من الأوراق ما فد جاده فى صقله تظفر بالاجادة 
فصل 8 فى إمساك القلم 
واجعل الابهام والسُّبَابَة والإصبع الوسطی لذا الکتابة 
راجعل الوسطی لها كالفرس تجرى بذى البراع مثل النفس 
ود ات ا .در شمیرفین عن بها 
رخفف السد علیها واعتمد ‏ على الکتاب رأسه ثم اجتهد 
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الباب الثانی فى وضع الحروف وأصول کتابتها وفیه فصول» 
فصل ۱ 


افد قبیت مش زرد 
فى وضبها خمسة أشياء تفی 
اشیاعها مع التمام الوافى 
رکمل الکمال يا رفيقى 
وافسم البسیاض فى الشرتیب 
إذا اخطوط وردت مد نا 


وان أتى منسطح أو منز 


فى الأصل والوضع بلا تحريف 
(ذا عرفت جدها فستکفی 
واتخذ الازسال فهو کافی 
تنال منها غاية الحقيق 
فإنهيأتى منالعجيب 
من شكل تسطيح لن قد کتبه 


أبرز هما فى صفة تعجز 


فصل ۲ فى الإتقام 


نعطيه حظه من الاتمس‌ام 
وف الطویل والقصیر حقه 


مت 


كذلك الصفیر ان تحقه 


فصل ۳ فى التقویس والتسطيح والانکباب 


أعط لذى التقویس والشسطیح 
وان أتى مسستلقیا فی الخط 


والانکب اب جودة التتصحیح 
ب ميرف ۱ لا خط 


فصل ٤‏ فى الأشباه 


لكل حرف قسمة فاشيم 
كمايجىء نسبة التساوی 


بالصٌ در من قلمك الموقُع 
و ۱ یصطف الخط من ال / لمساری 
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واکتب المسرسل بالإسراع من غير توقسیف ولا امتناع 
فصل ۵ فى التنصيل 
فحَسْن المدات فى المفصل إذاأتاك مسفرد من مسجمل 
وانظم الخط على السسطیسر من غير تعويج رلاتحيير 
فصل فى الحروف الْمَركْبّة والمولدة والمفردة 

الألف المتتصب المقنوم ‏ القانم السعندل المسلم 

فماله حرف الیسه ينب كذاك فهو منشرد مفترب 
( الألف ) 

يشبه للراهب فى سخرایه. السابل الشعر على ثُوابه 

هى سبع ةمن نقط فاكتب واسبلهكالحيَّةسَلباتصب 

وخذ عن المْقَطّة فى 5 كمينها بجانب القلم فى تمکینها 

وكل خط راجع إلى الألف من أصله وغيرهقد یعشرف 
( الباء ) 

الباء إن ركبتهافى آلف تصیر کافایا آخی فاعرف 

راصلها فانظر إلى الشجوید من ذتب الحيّة فى النُجريد 

وفدرانسطاحهاكالألف فافْهمنًاقدقُلتهواعرف 

لآن فيهااليبس والرطوبة وهكذاقد وردت مُكُتوبة 
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( الجيم ) 
خطان باليمين والشمال ‏ من فوق تقويس على الکمال 
بل نطف آلف راكبلمثله فى نصف بیضت:ة خسن شكله 
بياضّهمُئئًثالأطلاع فساکستسبه مکذا بلانزاع 
( الدال ) 
خطان من فرق وتحت لهما حلاوة كاتبهافيهااتما 
وان ات مك وبةفى لام فاصعدإلى یه عن تمام 
مسابین تغميقإلى تدویر ‏ وحن الثمرةبالتحرير 
( الراء ) 
الراء من خط مقو سأنت ربع محیط فدر ألف وضعت 
فى رأسها سنينة مسقدره فى ألف فاصتع لذاك تنظره 
وقسیل هى من ألف مسحلول وهكذا قد جاء فی التقسول 
( السين ) 
ا هن تسيل ود مه کر 
وقيلميمان بلا تفريق وصضدر نون خسن العفريق 
( الصاد ) 
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2 9 م 6 م 
قد لصقت بشكل نون فاكتب 


وراء من فوق وتحت كتبت 


كماأقول واقف هذا تصب 


( الطاء ) 


الطاء جاءت رأس صاد فاكتف 


ب 


كمانسب حقيقةفاعرف 


( العين ) 


جاءت بخطين د ي 


وتارة تث شکل نعل 





وقد تجىء من كل ذا مخيرة 


تهدى لهذا العين ألف عسین 
وتارة بالعاد فافهم نقلی 
أو فك ثعانفلائمار 
رأذن فيل قد أنت مختبرة 


ت تشبه 8 للشفرة فا سمع أدبى 


( الفاء ) 


الا ياء ركت فى واو 


ده اقافتا سيت مر که 


اف هم لانسبحه یا راوی 
و تعیقپ الذاك تصب 


( القاف ) 


القاف واو رکسبت فى نون 


معرق من يد ذى تمکین 


وصّدرواوهكذاقدتقله 


( الکاف ) 


الكاف من ياء وواو ربت 
وضدرها صاد وشکل منسطح 
وقد يجىء فى أول الکتابة 
باژها دال بالف لقت 


و 


وان آتت مفردة 


ورسها صاد کذا قد كتبت 
فافهم هداك الله من قد نصح 
فى ألف قد ذكرالتسابة 
باءولام كتبت محقة 


( اللام ) 
و 
اللام شکل قائمومنتسطح من ألف ونصف نون قد وضح 
( الميم ) 


اليم من سنن وراء أرسلت خفحاشةبياضة قد وضعت 


( النون ) 


شكلم دو بتصف دائرة 


7 ودود د و ۱ 2 
ورأسهسنينة مسق درة 


مرف کخاجب موس فاکتب بذی الأصل ولاتوسوس 


( الهاء ) 


الهاء دال عققت قمرتها 
إن ركبت فى غيرهافدال 
خصية بغل أذن فحل قد أبت 
E EE‏ 
اولتقت فی آول اركب 


بیاضها ثلث فى كعفها 
فى فا کذا قد ذکر التقال 
مابین حرفین کذا قد وردت 
کذاك صادین بلام کتسبت 


خصية بغل أذن فحل فاکتب 
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( الواو ) 
الواو منکب ومن سس حلق تم سقوس فافهموفقى 
راء علیها شرفت مامته ‏ وانعطفت فى ثلشه شمرته 
وسلبت فى قلم اسقق فاأصر لاقد قلتوحقق 
والنسخ والریحان هكذا کب فهذه أصوله ياللعجب 
يشبه قنفذا إذامااجتمعا والسبع إن أفعى بعجز أجمعا 
( اللام والألف ) 
إن ركبت تشه للمسقص فاکتب کمانسبته واسحقص 


آسفله صفةهاءأفردت مئلث بیاضه قد وضعت 


وان آتی مركب افىلام فاقلب هم الامین فى النظام 
( الياء ) 


الياءمن دالین مقلوبین کش فرة لطيفهة من ذین 
فهذه الأصول للکتابة من ‌زها یش وز بالطلابة 


تم يحمد الله وعونه 
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الهوامش 


۶ ل 2 


(۱) هذا المثل يضرب لمن یضل على غیره, ولا یفنی عن غيره . 

(۲) العقود جمع (عَفْدُ ) وصيغ العقود جمل نش بها فده کقولهم: وجنگ ٠‏ وبعتك. وهذه الكلمة تخالف 
معتی كلمة ( العد ) وجمعها أيضا ( عقودٌ ) وتعنی الخيط الذی يُنْنَظْمْ فيه الخَرَرْ ونحوه يحيط بالعثق . 

(۳) النْصنبٍ: علامة نب عند الحد أو الفاية, ومن العروف أن هذه الكلمة السابقة تغاير معنی کلمة: اللْصبٍ 
التی تعنی ما كان پذبح عليه من الاوثان فى الجاهلية. 

)٤(‏ آشور: إمبراطورية قديمة قامت بغربی أسيا حول مدينة أشور الواقعة فى آعالی نهر دجلة؛ حیث اتخذت 
عاصمتها فیما بعد فى كالاه ثم نینوی, بدأت نواة لدينة حرة مناضلة لكن لم يكن لها شأن إلى جانب قوة 
بابل, ثم قويت فى القرن ۱۲ ق. م تحت حكم " تجلات بلسر الأول ٠"‏ بيد أن آهمیتها الحقيقية بدأت فى 
القرن ٩‏ ق. م بفتوح آشور ناصربال ( ناصر بعل ) الثالث الذی أقام فى ممتلکاته إدارة آشورية متماسكة. 
وأخذ خلفاژه یبسطون سیطرتهم على منطقة الشرق الأدتى» بلغت آشور الذروة فى الآداب والفنون فى 
عهد آشور بانیبال, ثم تدهورت بعد موته وخربت نینوی على يد الیدیین (۱۱۲ ق .م )» آلت أملاك نشور 
من بعد إلى الإمبراطورية الفارسية . 

(۰) الفینیقیون: قديمًا وفی فجر تاريخ الشرق الاوسط. احتل قوم یتکلمون السامية الشاطئ الشرقی من البحر 
التوسط. واستقروا فى فينيقياء وربما يرجع تاريخ تلك الهجرة إلى ۲۰۰۰ق .مء وعرفوا بالفينيقيين» وکانت 
لهم لغة وثقافة کفیرهم من السامیین, یمکن القول إنها مماثلة لثقافة ولفة الکنعانیین فى شمال فلسطین, 
إلا أنها فيما یتعلق بالتقدم الثقافی الذی اکتسبوه من ارتیادهم للبحر, لقد تدربوا على أعمال اللاحة 
والتجارة فاصبحوا (۱۲۰۰ ق.م) سادة البحر فى البحر التوسط دون أن ینافسهم أحد سوی اللاحین 
اليونانيين. اتبع الفینیقیون نظام دولة - الدينة. وكانت آکبر مدنهم صور وصيداء وحینما رحلوا أنشاوا 
مستعمرات ومراکز, آشهرها قرطاجة التی آنشنت على الشاطی الافریقی (ق٩‏ ق.ع)» وظلت هذه 
الستعمرات على صلة بالدن الفينيقية مدة طويلة. والجدیر بالذکر أن الفينيقيين قد خضعوا للحکم الصری 
من أن لآخرء ولکنهم حرروا آنفسهم من سيادة مصر (ق ۱۲ ق.م), وظلوا مستقلین حتی الفتح الاشوری 
(۸۷۱ ق.م). كان الفینیقیون یتجرون فى عروض كثيرة, وکانت لديهم صناعة الزجاج والاوانی التحاسية, 
وکانوا يجيدون فن العمارة, وأهم ما یمثل العمارة الفينيقية ميكل اللك سلیمان ٩۲۳-۹0۳(‏ ق.م)؛ ویرجع 
إليهم الفضل فى اخترا ع حروف الكتابة التى آخذها عنهم الاغریق, وأدخلوا علیها حروف الحركة القصيرة. 
لزید من التفاصیل انظر الوسوعة العربية اليسرة. الجلد الثاني ص ۱۳۰3 ۰۱۳۵۷ بیروت لبنان؛ ۱۹۸۷ . 
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(1) الکلداتیون: كان یطلق اسم كلداتيا قديمًا فى الأغلب على القسم الجنوبی الأقصی من رادی دجلة والغرات. 
وکان يتسم أحيانًا فیشمل بابل, وبیذا يضم كل بلاد الرافدین. اشتق الاسم من الشعب الذی غزا التطقة 
فى ق ۱۱ ق .مه تسمى مملكة بابل الثانية أحيائًا بالامبراطورية الكلدانية, تقدم فن التنجیم فى الفترة 
الكلداتية حتی أصبحت کلمة کلدانی تعنی النجم, وعند الروسان يشار بالاسم فى الکتاپ القدس إلى 
الارامیین آیضنا . 

00 الفُسيفِسَاء + قطع صغار ملونة من الرخام أو الحصياء أو الخرز أو نحوشاء يضم بعضها إلى بعض فیکون 
منها صور ورسوم تزين أرض ابیت أو چدرائه . 

(۸) التُقارى: احتراف تفر الحجارة والذشب وغيرهما . 

. الحجارى: الذى يعمل فى الحچر‎ )٩( 

(۱۰) الْبت: أى من يعمل فى مجال الحفر والنحت . 

(۱۱) الخيز والحلوی کتاب فارسی لایی إسحاق عن الأطعمة؛ يبين فيه آنوا ع الاکولات والحلوی وكيفية طهيها. 

(۱۲) الابدال: نوع من الأولياء یتواجدون فى آکثر من مکان فى لحظة واحدة . 
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ا مؤلف فى سطور : 


حبيب أفندى بيدابيش (۱۸۳۵- 1854 م) : 


فارسى الأصلء ولد فى قرية بالقرب من أصفهان. وبعد أن أتم تعليمه فى 
أصفهان وطهران ويغداد عاد إلى طهران . تصدى لرئيس العسکر ‏ محمد خان وقام 
بهجوه سياسيا » وحينما خشی من ردعه رحل إلى إستانبول واكتسب الطبيعة 
العثمانية عام ( 14117 ) . وبعد فترة من تعرفه على "عالی باشا" عين بمساعدة أحمد 
وفيق باشا » معلما للغة الفارسية والعربية بالمدرسة السلطانية فى " غلطه سراى ". 
وبالاضافة إلى ذلك ۰ فقد كان یدرس أيضنًا فى " دار الشفقة " . خاصة وأنه كان متقنًا 
للغة الفارسية وله اطلاع واسع على المؤلفات المكتوية بهذه اللغة . تقلد حبيب أفندى 
العديد من الوظائف لدى مجموعة الدولة العثمانية لدة خمسة وعشرين عامًا » وصار 
عضوا مدققًا وباحتًا فى جمعية وزارة الثقافة والعارف فترة من الزمن . توفى فى 
(بورصه) عام ۱۸۹۶ م » ودفن فى مدافن " بنار باشى " . 

كان " حبيب أفندى " - بجانب معرفته الغة العربية والفرنسية ‏ یعرف أيضًا لهجات 
الترك المتنوعة ومنها اللغة الجغتائية, وقد منحته الحكومة الفرنسية الوسام الاکادیمی, 
وصار عضوا فى جمعية آسيا بباريس . 


الترجمه فى سطور : 


سامية محمد جلال : 

- خريجة جامعة القاهرة. كلية الآداب» قسم اللفات الشرقية, فرع اللقات 
الاسلامية. 

- مدرس اللفة التركية وآدابها فى كلية الآدابء قسم اللغات الشرقية, جامعة 
القاهره. 

- حاصلة على درجة الاجستیر فى أدب الرحلة الترکی مع مرتبة الشرف الاولی؛ 
فى موضوع " مصر فى کتابات الرحالة الأتراك فى التصف الثانی من القرن التاسع 

- صدر لها کتابان مترجمان فى الشروع القومی الترجمة» الجلس الأعلى 
للتقافة. وهما: 

- حج يولنده (علی طریق الحج): جناب شهاب الدین. 
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المراجع فى سطور : 


الصفصافى أحمد المرسى القطورى : 

- تدرج فى سلم التعليم العالى منذ 1477م حتى صار أستادًا متفرعًا فى 
الدراسات التركية والعثمانية والآذارية والتركمانية فى الجامعات المصرية. 

- له العديد من المؤلفات حول الحضارة والثقافة التركية والعثمانية» تجاوزت 
عشرين كتابًا. إلى جانب ما يزيد على خمسة عشر کتابا مترجما. 

- انتدب وأعير وسافر أستادًا زائرًا فى العديد من الجامعات العربية والتركية 
والأوروبية. 

- ترجم عن العثمانية والتركية والتركمانية والآذارية أعمالاً تاريخية وإبداعية 
وفنية؛ شرت ضمن ترجمات المجلس الأعلى للثقافة والعديد من دور النشر والمجلات 
ونال منها الجائزة الأولى عن الترجمة الإبداعية. 
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الاشراف الفنی : حسن _ كلامل 


